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Mutwi | I'i ge Betrachtungen zum Schwirrholz (Teil 1)

(Vortrag aus dem Jahre 1990; gehalten am Zentralinstitut fir Philosophie der Akadem e der
W ssenschaften der DDR)

Mei ne erste Begegnung mit diesem eigenartigen Tonerzeuger hatte ich vor Uber vierzig Jahren in
mei ner frdhen Schul ki nderzeit im Saargebiet.

Damal s wurde dort in den unteren Schul kl assen das Schrei ben noch mit dem Giffel auf einer
Schiefertafel geubt; man verschwendete al so weder Papier noch sonstiges Schreibzeug.

Aber das Ergebnis der Ubung auf der Tafel hatte auch nie |ange Bestand. Inmer wieder nuBte es mit
ei nem feuchten Schwamm der auch fur Korrekturen benttigt wurde, abgew scht werden um Platz fur
neue Aufgaben und Ubungen zu machen.

Di eser Schwamm der als Zubehdr zu Tafel und Giffel weitaus wichtiger war als etwa heute der
Radi ergummi fur ein bleistiftschrei bendes Kind, nmufite also stets zur Hand sein und sorgsam feucht
gehal ten werden. Er muBte aber auch achtsam auf bewahrt werden, da ein solch nasses Ding |eicht
Schaden an anderen Schul sachen anrichten konnte. Es war also iblich den Schwanm an eine Schnur zu
bi nden, die in einer Bohrung des hdl zernen Schiulerlineals - ebenfalls ein zur Schul arbeit obliga-
torisches Uensil - verknupft wrde.

Bei de \Werkzeuge konnten so, obwohl fest verbunden, imrer noch unabh&angi g vonei nander in ihrer
urspringl i ch beabsichtigten Funktion benutzt werden. Das Lineal bekam jedoch eine von ordnungsli e-
benden Erwachsenen vorgesehene neue Funktion. Es diente so auch zur sicheren, schadensverhitenden
Auf bewahrung des Schwammes, denn di eser konnte auf dem Schul weg, fest mit dem Lineal verbunden,

si cher aulRerhal b des Schul ranzens baunel n.

DaR Schil erlineale ein solches Loch tragen héngt wohl auch damit zusammen. Und dieses Loch gehort
i nzwi schen so sehr zur Form di eses Schul werkzeugs, daR es auch heute noch allenthal ben ublich ist
Locher in Lineale zu nachen, auch wenn diese nicht mehr in oben erwéhnter \Wise benttigt werden,
und wohl eher an Tische und Wande, als an feuchte Schwanme gehangt werden.

Bei noderneren Lineal en aus Kunststoff kdnnen einem sogar Exenpl are begegnen, bei denen dieses
Loch zwar nicht nehr vorhanden ist, aber nun, als deutlich sichtbares und offenbar schwerlich zu
ent behrendes Fornel ement, genau an der richtigen Stelle und in entsprechender G 6Re, ein geradezu
magi sch-traditionelles Kreiszeichen ins nobderne Material eingebracht wirde.

Fir sol che Phanonene interessiert sich bekanntlich ein Zwei g der nodernen Verhal tensforschung, -
di e Kul turethol ogie.

Fir die Schilerlineale aber, bei denen dieses Loch noch im oben geschilderten Zusamenhang exi s-
tierte, kann sich etwa die Vol kskunde, insbesondere aber die Misikethnol ogie und die
Musi ki nst runent enkunde i nteressieren, denn solche Lineale sind allesant potentielle Schw rrhél zer.

@ und inwieweit sie es jeweils real sind, ob sie es jeweils real werden kdénnen und inw efern sie,
wenn sie es einmal wurden, dann auch fernerhin als solche gelten kdnnen, wird aber auch - sofern
man prinzipiell fragt - eine Fragestellung aus dem I nteressengebi et der Philosophie sein.

Ei gentlich eine ganz existentielle Frage, und zwar im doppelten Sinne.

Ei nmal , weil hier nach der w rklichen Existenz einer besonderen Sache gefragt wird, nénmich nach
der wirklichen Existenz eines Misikinstrumentes, die, so man prinzipiell fragt, auch die Frage
nach Wderspruchlichem und Wesentlichem einschlieBen mu, und zum anderen, weil die Existenz der
Phi | osophi e selbst in Frage stinde, wenn wir es uns versagen wirden sol che Fragen akribisch zuzu-
spitzen und detailliert Zugespitztes imer w eder verallgeneinert zur Frage zu erheben.

I m oben geschilderten Fall hangt es aber vor allemvon der mutw lligen Tat Kkleiner Schul ki nder ab,
ob wirklich ein Schwirrholz zustande kommt, ob tatséchlich Schilerlineale zu Schwirrhél zern unge-
schwungen werden.

Ein feuchter Schwamm und ein etwas |&ngeres Lineal sind jedes alleine fiur sich genonmmen schon hin-
rei chend attraktive Gegenstéande um damit im wohl organisierten Schul betrieb uUbermitig Unfug und
sorglos Allotria zu treiben oder auch gezielt Unruhe und Unordnung zu stiften. Cb nun aus Unnut
oder Ubernut, aus Miutwilligkeit oder Unwillen - nit einem feuchten Schwamm | &Rt sich im

Schil eral I tag mehr ausrichten als imrer nur wohl geféllige Ordnung auf einer kleinen Schiefertafel
zu halten und Lei stungsnachwei sen den |letzten Schliff zu geben.

Noch augenféal liger ist dies beim Lineal, welches bis heute einen festen Platz in rebellischer
Schul ki nder f ol kl ore behaupten kann. Bei der Vielzahl von Mglichkeiten im unartigen Unrgang mit
di esem Schul wer kzeug i st nun eine von besonderer Bedeutung.

Ein wild an der Schnur herum geschl eudertes Lineal |&aRt Kinder die dies wagen plotzlich in eine
ganz andere Welt geraten, denn der dabei entstehende Schwirrholzton - ein tiefes Brumen - uber-
steigt alle bisherigen Erfahrungen.
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Was sich ansonsten nit dem obligatorischen Schul werkzeugen Schwanm und Lineal auch auRerhal b und
ent gegen den Lern- und Spiel verordnungen der Erwachsenenwelt alles anstellen lies, konnte viell-

| eicht zu Erschrecken, Arger und aufgeregten Vergniiglichkeiten, aber kaum zu einem sol ch andachti -
gen Erstaunen wi e beim unheimichen Erklingen des Schwirrholzes fihren. Eine durchaus &ahnliche
Unheimichkeit wie etwa ein pfeifender Rohrstock, der in diesem Schul betrieb, wo die Prigel strafe
noch Usus war, durchaus in Aussicht stand, wenn man vielleicht bei derartigen Ungehorigkeiten
ertappt oder verraten wrde.

Ich habe die Schule im damals franzdsi schen Saargbiet, aus wel cher derartige Erfahrungen stammen,
ni cht |ange besucht und neine weitere Schul zeit in der DDR verbracht.

In Sachsen, Brandenburg und Thiringen sind nmir dann weder Schiefertafeln bei Schul ki ndern, noch
Rohr st 6cke bei Lehrern und - es ist schwer abzusehen wi e viele andere Zusanmmenhé&nge und G Unde es
da noch geben mag - auch niemals Schwi rrhdl zer bei Kindern begegnet.

Das mr beinahe in Vergessenheit geratene Instrument erlebte ich erst viele Jahre spater wieder im
rumani schen Banat, wo ich es bei einer Guppe spielender Kinder im Freien beobachten konnte.
Jeweils ein Spieler mulite mt dem Schwirrholz - hier eine einfache Hol zschindel - gegen alle ande-
ren Mtspieler antreten. Sobald der Brummton erklang konnte versucht werden das geféahrliche Ceréat
zu erobern, wohingegen der Schw rrhol zschwi nger seinerseits versuchen konnte durch inmer heftige-
res Schl eudern, sow e sténdiges und gezieltes Verlagern der Schwi ngungsebene des Schwi rrhol zes,
verbunden nit ei genem Angreifen oder Flichten, der Eroberung zu entgehen. Eine besondere Taktik
best and dabei auch darin unterschiedliche Schnurl @&hgen zu nutzen oder gar die Lange der Schnur
wahrend des Schl euderns zu verandern. Mt kurzer Schwi rrhol zschnur |48t man die Angreifer zwar
ndher heran, kann aber mit hoher Undrehungzahl unso furchterregender, heftiger und auch wirklich
gef é&hrlicher Schl eudern, sow e auch besser einen gezielten Gegenangriff unternehmen, wohi ngegen

ei ne | angere Schnur zwar den Abstand zu den Angreifern vergrofRern kann, aber das in Schwung gehal -
tene System wird insgesant tréager und gibt somit den Angreifern auch mehr Chancen ungefdahrdet in
den groReren Flugkreis des Schw rr-hol zes einzudringen um den Dreh- und Angel punkt des Ganzen zu
erobern und dann fir ein neues Spiel w eder in Gang zu setzen.

Hi erzul ande ist nmir das Schwirrholz erst w eder im Scheinwerferlicht des hal bverdunkelten grolien
Saal s der Berliner Vol ksbilhne begegnet.

Ni cht mehr in Kinderhand und auch nicht mehr im Rahmen ungezwungenen sel bst geschaffenen

Ki nderspi el s, sondern eher als exotische Konzert-Delikatesse im Rahnen einer Kult-Veranstaltung,
wel che die hohere Weihe allerhbdchster Leitungsinstitutionen genof3; und natirlich war es eine
Musi kant engruppe aus fernen Landern, die da im Rahmen des ‘Festivals des Politischen Liedes’ mt
den ungewohnten Tonerregern auf der Bihne stand.

Es war dies zu einer Zeit, als derartige Veranstaltungen, welche urspringlich aus folkloristisch-
nusi kanti schen Aktivitéaten entstanden waren, sich aber alsbald unter den Vorzeichen und

Leitsignal en staatlicher Kulturpolitik zur aufkl&rerisch-bel ehrenden ‘ FDJ-Polit-Li edbewegung’ ent-
wi ckelt hatten, nun in imer zunehmenderem MaRBe Merknal e und Mechani snen des Show Busi ness of fen-
barten, die sich freilich - da sich das ganz grole Geld auf diesem Sektor ohnehin nicht machen
lieB - mehr in Richtung Kultur-Lobbyisnus, welcher sich vornehmich auf Machtpositionierung in den
Medi en orientierte, auswichsen.

Eine kulturelle ‘Szene’, die kaum w rklich gute Misikanten, wohl aber einige Schlagersanger und
vor allem eine Vielzahl von Kulturfunktiondren hervorbrachte, welche bereits damals begannen wich-
tige Positionen in den Medien und Kulturinstitutionen des Landes zu besetzen.

Und in di esem Ubergang von der Vol ksbel ehrung zur Vol ksunterhaltung, in demfreilich ein gew sses
romanti sch-revol utiondres Inage - welches ja auch nie frei von Bezauberung und Betdrung war - wei-
ter gepflegt wurde, machte sich die Vorfuhrung von exotischen Schw rrhol zern ganz gebuhrlich.

Es war, als ob nun ein raffiniert agierendes Lehrerkollegium ahnungsl osen Kindern ploétzlich mt
dem Schwi rrhol z kommt .

Und das Publikum w e zumeist bei solchen Veranstaltungen, vorw egend aus Schilern und jungen
Studenten rekrutiert, war auch geblhrend beei ndruckt von den erstaunlichen, nie gehorten

Kul tgeraten, die in diesem Falle natirlich keine einfachen Hol zbrettchen oder etwa Schil erlineal e
war en, sondern magi sch-traditionelle Formen und Zeichen trugen und zweifelsfrei reine

Musi ki nstrunente sein nufdten...

Damal s wufdte ich noch nicht, daR das Schw rrholz schon | ange von der Misikethnol ogi e als das
"vielleicht alteste, weitverbreitetste und heiligste religi 6ése Synmbol auf der Welt" aus-gemacht
wor den war .

Ei ne sol che Auffassung hat jedenfalls Ende des vorigen Jahrhunderts der englische Ethnol oge
A. C. Haddon geduRert, und O Zerries, der die bisher wohl unfassendste Abhandl ung Uber das
Instrunment veroffentlichte, zitiert diese Ansicht gleich zu Beginn seines 1942 in Stuttgart
erschi enen Buches "Das Schwi rrhol z", ausdricklich zustinmrend.



Zerries betont auch, dall bereits die antike Philosophie auf das Schw rrhol z auf nerksam gewor den
war: Der Philosoph Archytas aus der Schul e der Pythagoréer, vernerkte uUber die Schwirrholzer, auch
bei diesen zeige sich, daR sie, wenn |angsam bewegt, einen tiefen, und wenn stark bewegt, einen
hohen Ton geben.

Wchtig bei dieser Aussage des Phil osophen ist, daR hier eigentlich nicht die genaue Beschreibung
der Funktionswei se des Instrunmentes gegeben werden sollte, sondern vor allem ein Beispiel fur

ei nen all geneineren, in der Akustik haufiger anzutreffenden Zusamenhang angef ihrt wurde. Ein
Zusamrenhang, der sich eben auch bei den Schwirrhélzern offenbarte: schnellere und stérkere
Bewegung kann zu ei nem hdéheren Ton f Uhren.

Nicht richtig ist hingegen die haufig in der Literatur anzutreffende verkurzte Darstellung, nach
der man bei m Schwirrhol z nur schneller schleudern muf3, um einen héheren Ton erzeugen zu kénnen.

Di eses scheinbar einfache Gerat verhadlt sich in der Wrklichkeit viel konplexer und weitaus eigen-
williger, ohne daR dies jedoch bislang in der instrumentenkundlichen Literatur aufgearbeitet,

genau analysiert und in den einschl &gi gen Darstel |l ungen adédquat w edergegeben wird. Ich neine
aber, daB seine konpl exe Wrkweise als Tonerzeuger eben auch im Zusanmenhang mit seiner so konple-
xen kul turellen Bedeutung gesehen werden muR. Di e Beschreibungen des Instrunentes und seiner
Funkti onswei se sind aber auch in der nodernen w ssenschaftlichen Literatur nicht nur einseitig und
unvol | st dandi g, sondern oft auch fehlerhaft.

Einseitig, weil - wie bei vielen anderen Misikinstrumenten auch - in der Regel mehr Gew cht auf
ei ne Analyse als Kultur- und Kunstgegenstand gel egt wird, und die konkrete physikalische

Funkti onswei se weni ger beachtet wird, bzw in der Analyse zu kurz kommt und dann neist auch nicht
far ein tieferes Verstandnis seiner Existenz als Kultur- und Kunstgegenstand genutzt w rd.

Unvol | standi g, weil dann Wesentliches zu seiner Physik, aber auch zu seiner konkreten Handhabung
al s Musi ki nstrument unbetrachtet bleibt und der Analyse nicht wert erscheint,

Fehl erhaft, insofern sich tatséachlich viel schlichtweg Fal sches in den Darstellungen findet, wel-
ches unter den obigen Vorzeichen dann auch ein zahes, dognatisches Dasein in der w ssenschaft-
l'ichen Literatur verliehen bekommt, und so inmmer weiteres Fehl- und Nichtverstandnis vernmittelt.

Di e erwdhnte These Haddons uUber das Schwirrholz als das ‘vielleicht &alteste, weitverbreitetste und
heiligste religidse Synbol’ ist vielleicht anfechtbar - er selbst formuliert ja vorsichtig - und
ndgl i cherwei se gi bt es doch noch altere, weiterverbreitetere und heiligere religi dse Synbol e auf
der Welt.

Es bl ei bt aber eine benerkenswerte Tatsache, dall die Wssenschaft unter allen Symbolen und
Gegenst d&nden di e die Menschheit je hervorgebracht hat, gerade ei nem Misikinstrument einen solch
favorisierten Platz zuordnen nichte.

Und unter den Misikinstrunenten sel bst gibt es sicherlich keinen Konkurrenten fiur eine derartige
Rekor dposi tion des Schwirrhol zes.

Ich wirde dar iber hinaus gerne die These aufstellen, daR das Schwirrholz noch weitere erstaunens-
wirdi ge Rekorde hélt, die sich aus einer genaueren Analyse seines Verhaltens ergeben; - hier aber
ni cht alle angefuhrt werden kodnnen.

Al's vielleicht bermerkenswertesten Rekord mbchte ich dabei jedoch wi eder die Permanenz und das hohe
MaRR des Einseitigen und Fal schen, welches sich in der nusikw ssenschaftlichen Literatur gerade zu
di esem I nstrunent festgemacht findet, hervorheben.

Mei ner Kenntnis nach gibt es kein anderes Misikinstrument, bei dem die Di skrepanz zw schen sei ner
grofRRen geschichtlichen und kulturellen Bedeutung einerseits, und dem entsprechenden Niveau seiner
wi ssenschaftlichen Erfassung und Bearbeitung, andererseits, so erheblich ist.

Di ese Diskrepanz, die mneiner Auffassung nach auch nit einer bestimten Konzeption zur w ssen-
schaftlichen Systenatisierung von Misikinstrumenten zusamenhdngt, erscheint nmir schon |ange als
so offensichtlich und so enpdrend, dald ich nun nicht dazu neige dies in wohl-gefélliger
Literaturaufbereitung mt vielen Zitaten in aller Artigkeit nachzuweisen und mit entsprechend sub-
al ternen Detail bemmerkungen kritisch zu kommenti eren.

Viel eher scheint es mir dringend noétig, nun in unmttel bar sachlicher Forschung auf die tatséch-
i chen Mbglichkeiten und Funkti onswei sen di eses Misi ki nstrunmentes konkret und im Detail einzuge-
hen, um dann auch weiterrei chende Konsequenzen fir das Gesantsystem der Misikinstrunmente, sow e
dar iber hi nausgehender Probl ene, anzuziel en.

In der weiteren Forschung wird also die konzentrierte Sicht auf das spezielle Instrument auch

i mrer wi eder zu verlassen sein, umdann - mit analytisch-vergleichender Sicht auf andere
Instrunente und W ssenschaftsbereiche - die Optik der Betrachtung jeweils erneut zu erweitern und
somt schlieRlich auch bestimte G inde und Ursachen der in neiner These nonierten Situation bess-
ser ins Blickfeld ricken zu kénnen.



Zunachst nbchte ich mich aber nun wi eder den nbglichen Erfahrungen von Schul ki ndern zuwenden.

Ei n Schwirrhol z schwi ngendes Kind konnte mit Lineal, Schnur und Schwamm bereits tiefgreifende und
wesent | i che, Uber seinen sonstigen Alltag weit hinaus reichende, physi-kalische Erfahrungen

gemacht haben, |ange bevor Masse, Energie, Inpuls, Schw ngung, Elastizitéat, Torsion, Rotation oder
Fliehkraft etc. im Lehrplan erscheinen. In der Regel werden ihm diese friheren Erfahrungen aber

ni cht mehr so unmittel bar gegenwdrtig sein, wenn sein Lebenslauf diese Lehrplanpositionen erreicht
hat. Ein Schwirrholz ware, in der Vielfalt seiner physikalischen Verhaltenswei sen aber durchaus
als attraktives Lehr- und Lernnmittel der Mechanik, vielleicht auch der Schwi ngungslehre und der
Akustik, geeignet; und konnte dariber hinaus natirlich auch in weiteren Bildungsbereichen, bis hin
zu wesentlichen Lebenswi ssenschaften wi e Biol ogie, aber auch in Anthropol ogie und Geschichte, eine
wichtige Rolle spielen...

Fir die CGepflogenheiten des bei uns Ublichen Schulunterrichts wire es jedoch bereits ein zienmich
ungewdhnl i ches Unterfangen, zeigen zu wollen, wie bei diesem CGerat eigentlich ein Ton entsteht. Da
hat die Physik - insbesondere die Schul physik - einleuchtendere und der |ehrergeleiteten Anal yse

| ei chter zugéngliche Mdelle zur Hand. Beispiel sweise die Lochschei bensirene oder, w e allenthal-
ben Ublich, die schwingende Saite, als eines der gebrauchlichsten und wesentlichen Mdelle der
physi kal i schen Schw ngungsl ehre und der Akusti k.

Di e Lochschei bensirene verdankt ihre Anschaulichkeit der interessanten Tatsache, dalR hier, we
sonst bei kei nem anderen Tongenerator und auch bei kei nem anderen Misi ki nstrument, durch eine

vol | stéandi g kiunstliche, relativ einfache techni sch-nmechani sche Vorrichtung, exakte periodische
Luft-1Inpul se direkt im schallleitenden Medium erzeugt werden kodnnen, und sich dabei die Hohe und
di e Lautstéarke der so erzeugten Toéne durch |eicht Uberschaubare Ver&nderungen bestinmmter Paraneter
der betriebenen Vorrichtung beei ndruckend und anschaul i ch veréandern |assen.

Archytas hatte hier beispiel sweise w eder einen guten Beleg fir den von i hm beobachteten und her-
vor gehobenen Zusammenhang von Bewegung und Tonhdhe vor sich: je schneller sich die Lochscheibe
dreht, um so hoher der Ton; wobei am Mdell der Lochschei bensirene dann auch gut gezei gt werden
kann, daR, im Unterschied dazu, die Lautstarke nicht vorrangi g von der Geschw ndigkeit nit der
sich die Scheibe dreht, sondern vor allemvon der Stérke mit der die rotierenden Lécher an der
Schei be angebl asen werden, abhéngig ist.

Bei schwi ngenden Saiten |assen sich diese Zusammenhé&nge zwar nicht ganz so gl ucklich darstellen
und veranschaul i chen, aber als Experinental - Mdell der Akustik kénnen sie w ederum ei ne besonders
anschaul i che, selbst fast greifbar bildliche, Vorstellung von Schwi ngungen geben, wobei sich dann
noch eine Rei he anderer grundséatzlicher Ph&nonmene der Akustik, wi e Kl angfarben, bertdne,

Mehrt 6ni gkei ten, Kl &nge, Harnmonien etc. an di esem Mdell besonders vorziglich anal ysieren und

abl eiten | assen.

Di e Lochschei bensirene ist dengegeniber ein in seinen Funktionen zwar anschaulicheres, aber insge-
sam viel arnmeres Mdell, dem es zudem gerade etwa auch im Vergleich zum Schwi rrhol z, an bedeu-
tungsvol | er Geschichtlichkeit mangelt. Aber das, was es vor allem anschaulich zu nachen vernag,
nam i ch wi e Schal | schwi ngungen im Medium Luft effektiv erzeugt werden koénnen, das ist bei der
Saite eben doch viel schw eriger zu veranstalten und viel schw eriger zu Uberschauen. Hier missen,
wenn sie fur ein Misikinstrument genutzt werden soll, ihre prinéar realisierten Schwi ngungen erst
sekundar auf das Medium Luft dbertragen werden.

Ei n konplizierter und kei neswegs anschaul i cher Vorgang.

Di eser Unterschied ist unter akustisch-physikalischem Aspekt betrachtet von grundl egender
Bedeut ung.

Er ist es selbstverstandlich in noch schwerer w egender \Wise fir das Verstandnis der grundl egen-
den Probl eme der Existenz- und Entwi ckl ungsnigli chkeiten von Misi ki nstru-nenten.

Bei den neisten Misikinstrumenten wird zur Schal |l erzeugung ei ne besondere schw ngungs-fahi ge bzw.
zu effektiver Erschutterung f&hige Substanz genutzt, von welcher eben erst sekundar Schw ngungen
an das schallleitende Medi um abgegeben, bzw. weitergeleitet werden.

Hi er spielen dann auch die neist schwer zu Uberschauenden und schw erig zu beherrschenden Probl ene
eine Rolle, die eben auch bei einer schwi ngenden Saite vorliegen, wo es keineswegs |leicht ist
genau zu verstehen, wie die Unwandlung ihrer, imPrinzip eigentlich Iautlosen Schw ngungen, in
horbare, effektive Schallereignisse vonstatten geht.

Und noch probl ematischer kann es werden, wenn es darum geht diese ‘Umandl ung’, diesen ‘Ubergang’,
in der praktischen Konstruktion eines Misikinstrumentes zu verstehen und entsprechend bewuf3t und
gekonnt zu optim eren.

In erweitertem Sinne besteht diese Schwi erigkeit aber auch in bezug auf das Verstéandnis von prin-
zi pi el | en Konstruktionsnmbglichkeiten und Konstruktionsgeset zmali gkei ten bei Muisi ki nstrunenten uber -
haupt, von dem sich dann auch ein grundséatzlicheres Verstandnis prinzipiell nbglicher Gundlinien

i hrer Entwi cklung ableiten lieRBe; - ein Verstandnis, welches freilich wi ederumnur nittels einer
besti mt en gedanklichen Systenatisierung die die Gesantheit der Musikinstrunente prinzipiell zu
erfassen sucht, ernmbglicht wrd.



In einer so begriffenen Systemati k der Misikinstrumente gehdrt nun das Schwirrholz, ebenso wie die
geschilderte Sirene, zu einer kleinen Mnderheit von Instrunenten, die sich wesentlich dadurch von
anderen unterscheiden, daR sie eigentlich Uber keine eigene Mglichkeit innere Erschitterungen

bzw. Schwi ngungen hervorzubringen, verfigen missen, aber doch, aufgrund ihrer Konstruktion und

i hrer Funktionsweise, im Medium Luft Tdne und Schal |l erei gni sse herbeifihren kénnen.

Das Schwirrholz verwirbelt und erschittert die Luft unmittel bar, ohne sich selbst in seiner inne-
ren Substanz sonderlich zu erschuttern, oder seine inneren Erschiutterungen der Luft schalllw rksam
mtteilen zu missen.

Es bringt ein Schall- bzw Tonereignis ohne die Hlfe einer instrumentenintern-prinér schw ngenden
Subst anz zustande. Auf seinem Schl euderkrei sweg an der Schnur verw rbelt es einfach zwangsl aufi g,
man konnte fast sagen, gewaltsam - ebenso gewaltsam wi e di e Lochschei bensirene ei nen gegebenen
Luftstrom einfach in Inmpul se zerhackt - , die Luft in seinem Unkreis, ohne dall es selber innerlich
zu Schwi ngungen angeregt wirde die fir den Schwirrton zustandig oder wesentlich waren. Her wrd
al so zum Zwecke der Schal | erzeugung unmittel bar der Luft selbst, und nicht eigentlich dem

Schwi rrhol z, schw ngungser zeugende Gewal t anget an.

Wer geschickt auf ein Holzlineal klopft, oder es etwa, - an einem Ende festgenmacht, durch AnreiRen
des anderen Endes - zum federnden Schwi ngen bringt (w e es aufgeweckte Schul ki nder bis heute tun),
kann wunder bare Ger&ausche und Tone erzeugen, die aber nichts mit dem vodllig andersartig entstande-
nen Schwirrhol zton (den Schul ki nder heute of fenbar kaum noch erzeugen) zu tun haben.

Man kann ein einzelnes flaches Hol zscheit eines Xyl ophons, welches dort aufgrund seiner eigenen
Schwi ngungsf ahi gkeit fur einen ganz bestimten Ton zusténdig ist, auch als Schwirrholz an der
Schnur nutzen. Es werden dabei vollig andere Tone entstehen - weder Kl ang noch Tonhdhe des

Xyl ophontones sind auf diese Wise jemals erreichbar. Al's Schwirrholz genutzt verhadlt sich das
Hol zst iickchen eigentlich passiv und neutral. Es kreist innerlich unerschittert an der Schnur und
verwi rbelt dann, wenn genugend | ange und geniigend heftig geschl eudert wirde, endlich selbst die
Luft in schallerzeugender Weise. Man kann es nach einer sol che Prozedur unbeschadet zurick aufs
Xyl ophon | egen, wo es wi eder fur seinen eigenen, durch innere Bedi ngungen bestimmten, Ton bereit
sein wird. Dort sind seine spezifischen Material ei genschaften sehr wesentlich und im Sinne der

I nstrunent al - konstrukti on genau bestimt worden. Sie missen fir seine Tonfunktion gut ausgewadhlt,
bzw. exakt vorbereitet sein. Nur wenige Hol zer eignen sich sinnvoll fir ein Xyl ophon; nur wenige
andere Materialien eignen sich fiur vergleichbare &hnliche Instrumente (Metallophone, Lithophone
etc.).

Um al s Schwirrhol z genutzt werden zu kénnen sind die Mterial ei genschaften des ungeschl euderten
Fl achkor pers aber weitaus weniger wichtig. Wsentlich ist vor allem seine Form Es genugt, wenn er
aus einem eini germaBen festen und hinrei chend schwerem Material beschaffen ist.

Hi nreichend schwer, danit die Fliehkraft beim Urschl eudern genigend w rksam werden kann um ihn am
gestrafften Faden in eine sichere Unl auf bahn zu zw ngen - aber natirlich nicht zu schwer, damt

i hm imrer die Miglichkeit bleibt, die Luft auch effektiv zu verwi rbeln. Und hinreichend fest,
danmit er seine Gundform wdhrend des Schl euderns und Wrbelns nicht allzusehr veréndert, oder gar
verlieren nuf.

Das spezifische Gewicht und die innere Struktur des Materials aus dem ein beliebiger funktionsféa-
hi ger Schwi rr-Korper beschaffen sein mag, kann sehr unterschiedlich sein. Die ‘Bandbreite’ dieser
Mgl i chkeiten kdnnte durch aero-dynani sche Optinmierung der Form des Korpers sicher auch genauer

ausgel otet werden. Ohne eine detaillierte physikalische Erforschung di eser Verhaltnisse gibt es
nat urlich kaum Mbglichkeiten hier genauere Aussagen zu machen oder ein verifiziertes Opti mum anzu-
geben; - und gl eichermaRen gi bt es bislang auch keine soliden Aussagen Uber die generellen

Mgl i chkeiten der Kl ang-Optim erung di eses Kl angwer kzeuges.

Aber es gibt wohl kaum ein anderes Misikinstrument, bei dem die Varianzbreite des nibglichen
Material s aus dem es beschaffen sein kann, so grol3 ist.

b aus Stein, Holz, Bein, Horn, Metall oder Kunststoff, aus Pappe, Leder oder Gummi usw., alles
di es und noch mehr ist nbglich, ohne daR die Funktionsfahigkeit des Instrumentes grundséatzlich
fraglich oder im Prinzip beeintrachtigt wirde.

Es wdre nun interessant zu untersuchen, welchen Ausschnitt, welche Bereiche, dieser groR3en
Bandbreite von Material- und auch Formmbglichkeiten, die Schwirrhol zer bislang besetzt haben.

Di e Frage steht hier nicht einfach nach den tatséachlichen Fornen und Materialien - da gibt es auf-
grund der hohen kulturellen Bedeutung des Schwi rrhol zes durchaus grundliche Antworten der
Ant hr opol ogi e, Vol kskunde und Musi ket hnol ogi e etc. - sondern nach der Position des faktisch enpi-
ri sch Tatsachlichen, imtatsachlich Mglichen. Sowohl hinsichtlich der Mglichkeiten des

Materials, als auch hinsichtlich des Menschennbglichen, welches sich sowohl auf Herstellungs- als
auch auf Handhabungs- und Gebrauchsmiglichkeiten bezieht. Eine derartige Fragestellung, die frei-
lich auch aus bestimten Vorstellungen und Winschen dariber, welche Positionen hier wohl gehalten
oder kunftig erobert werden konnten, herrihren kann, wird - wenn einnal gestellt - dann vielleicht
auch weiter an diesen rihren koénnen...



Man konnte hier aber auch abwi nken und nit der vielleicht néherliegenderen Frage komren: Missen
wir dies wirklich wi ssen; |ohnt sich ein solches Wssen bei einem heute so wenig attraktiven und
i nzwi schen doch so bedeutungsarnmen Instrunent wie dem Schwi rrhol z?

Bei de Fragestellungen, die erstere nutwillige und die unwilligere zweite, inplizieren aber eigent-
lich eine gemeinsane, viel groBere Frage: die Frage nach der Sinnhaftigkeit menschlichen Tun und
Lassens uber haupt.

Mt wel chen Fragestellungen handelt man sich nun nehr ein?

Auf unser Refl exi onsobj ekt Schwirrholz bezogen sind hier - in aller Mutwilligkeit - eine Menge
weiterer, auch ganz unterschiedlicher Fragestellungen niglich.

Tendi ert der Gang der Kultur- und Techni kentw cklung eher dazu die Menschen zuféllig gegebene bzw
nahel i egend gunsti ge Mglichkeiten einfach ergreifen zu |lassen, sich in deren Ausnutzung dann
frag- und traum os einleben zu | assen, ohne dall er sich von den Fragen nach Sinn und Nutzen, nach
dem Stellenwert des Eingelebten imeigentlich |ebendig Mglichen, tatsachlich noch anrihren |&aBt?
Tendi ert sein zwar oft genug erschutterter, aber doch unnahbar anmutender Verlauf eigentlich eher
dazu, sich traunwandl erisch sel bstorganisiert zu verhalten - und iminnersten unberthrt von den
generell en Fragen und Tréaumen die er selbst bei den Menschen hervorruft, zu verbleiben, - oder
sind es doch vor allemdie in sinnsuchender Ausei nandersetzung erfol genden Antworten auf grund-
satzliche Fragen, welche seinen bisherigen Verlauf gestaltet haben...?

Hi nsichtlich einer solchen, ‘en gros’ gestellten Alternativfrage handelt man sich, wenn sie tat-
sachlich so generell gefalst wird, nbglicherweise eine glatte Unbeantwortbarkeit und viel kritische
Bedenkl i chkeit zur vorgestellten Alternative ein.

Weni ger generalisierend, und z.B. konkret auf das Schw rrholz bezogen, wirde ich aber dazu neigen,
hi er eher eine zustinmende Antwort im Sinne des ersten Teils der Alternativfrage zu geben.

Es sind keineswegs di e wohl uberl egten Fragen und auch nicht die richtigen Antworten oder die wei-
sen Erkenntnisse, und auch nicht hoffnungsvoll angestrebte Traunvorstellungen, die den Verlauf der
Geschichte dieses Instrunmentes kennzei chnen.

Diese mutwillige Antwort ist freilich zugleich eine traurige.

Die in der Doppelfrage einleitend geschilderte Situation ist weitaus kennzei chnender fur seine
bi sherige und vielleicht auch kinftige Geschichte, als die genannte Alternative.

Dies mag sich nun zwar |eicht aus einer Spezifik des Schwi rrholzes deuten | assen, da dieses
Instrunment sich - wiederumin ziemich rekordverdéachti gem Unterschied zu anderen Misik-instrunen-
ten - in den letzten Jahrtausenden kaum wesentlich weiterentw ckelt hat.

Aber so einfach |aBt sich die Problenfrage doch nicht verabschieden, denn uber viele andere
Gegenst d&nde der Techni k- und Kul turentw cklung, ja uUber ganze Bereiche, welche in der Geschichte
eine exellente Entw cklung mt wesentlichen Veré&nderungen erfahren haben, |aRt sich in vielerlei
Hi nsi cht Ahnliches bedenken, wi e bei der vergleichenden Anal yse des Schwirrhol zes. ..

Erinnert sei nur nebenbei w eder an das Lineal - ein hochst rationelles Wrkzeug menschlicher
Kul tur- und Techni kentwi ckl ung; wi e man neinen sollte.

Aber wer, bitteschdn, nmacht da eigentlich an die Stelle der Locher inmer noch die magi schen
Krei szei chen auf nopderne Exenplare und, um Gottesw |len, warum eigentlich ?

Ich habe in Bezug auf das Instrument hier zunachst vor allem den ‘Schwi rrhol z- Kérper’ betrachtet,
und andere Teile und Aspekte des ganzen Gerates weniger reflektiert.

Di e Betrachtung des Instrunentes verblieb sozusagen an der Peripherie seines Wrkkreises.

Um aber das ganze Instrument mit seinen Wrkungen besser zu verstehen, nuf3 in der weiteren Analyse
di ese bewegte Kreisbahn auch inmmrer wi eder verlassen werden. Nach innen, wo im Radius die Schnur
des Schwirrhol zes, und im Mttel punkt der energi espendende Spieler betrachtet werden muf3, und nach
aulBen, wo die Wrkung des vom I nstrument abgegebenen Schalles, sowi e andere Wrkungen der ganzen
Fl achkdr per - Schnur - Konmbi nati on - auch sol che auRerhalb ihrer unnmittel baren Exi stenz als aktives
Schwirrhol z - zu bedenken sind.

Um aber sein Wesen als Misikinstrunent besser herauszustellen, nacht es sich doch erforderlich
auch auf das Gesantsystem der Misikinstrunente (hier zundchst die Gesantheit der ‘natirlich-akus-
tischen’ Musi ki nstrunmente) naher einzugehen und seine dortige Position zu unreiBen, wobei eine

sol che ‘systenmabhéngi ge’ Positionsbesti mung, dann sicherlich auch methodol ogi sche Positioni erungen
i nnerhal b des weiteren Forschungsweges nach sich ziehen werden.

Ei ne grundl egende Konzequenz fur die Systenatisierung der Gesantheit der Misikinstru-nente ergibt
sich bereits aus den Uberl egungen zu ei nem genaueren akustisch-physikalischen Verstandnis des
Schwi rr hol zes.



Es ist einer bestimten M nderheit von Misikinstrumenten zuzurechnen.
Di ese M nderheit ist nun genauer zu bestinmmen und enpirisch zu bel egen.

Aus den bisherigen Betrachtungen ergeben sich aber auch Konsequenzen fir die detailliertere
Systemati si erung der Mehrheit.

Dies soll nun zunédchst als GundriB vorgestellt werden, und nu3 imweiteren naturlich auch im
Detai | n&aher begrindet, in Einzelheiten analysiert, und nach verschi edenen Seiten hin ausgebaut
werden. Aber auch in zunachst ‘unausgebauter Formi wird diese GundrifR-Oientierung wohl eine

wi chti ge nethodol ogi sche Voraussetzung fur die weiteren Forschungen zum ‘ Spezial fall Schwirrhol z’
sein.

Ausgehend vom physi kal i schen Vorgang der Schal | erzeugung, kann die Gesantheit der akustisch-natur-
i chen Musikinstrumente in eine kleine Mnderheit, deren Vertreter keine eigene, das Medium Luft
erst mittel bar und sekundar zum Schal | - Schwi ngen anregende Substanz nutzen, und eine beherrschend
groRe Mehrheit, fir deren Funktionsweise als Schal |l generator eben gerade die Verfigung uber eine
oder nehrere sol cher Substanzen wesentlich ist, unterschieden werden.

Insof ern ergeben sich aus den jeweils instrumentenspezifischen Nutzungen derartiger prinmér-oszilla-
tionserzeugender Substanzen, wesentliche Problenstellungen fur das Verstéandnis der Entstehung und
Ent wi ckl ung ent sprechender nusi ki nstrumentel | er Konstruktionen.

Di e genannte M nderheit von Misikinstrumenten ist von derartigen Konstruktions-Probl emstellungen
zunei st weni ger betroffen und |&Bt sich insofern - aber eben auch auf Gund ihrer Ceringzahl -
relativ einfach auflisten, wobei hier, im Rahnen dieses Gundrisses, auch problenmos die

Mgl i chkeit genutzt werden kann sogleich wesentliche Repréasentanten aufzufuhren.

Ganz anders sieht es in dieser Hinsicht bei der Mehrheit von Misikinstrunenten aus.

Es werden insofern dort jeweils nur solche Vertreter aufgefihrt bei denen die Sachlage hinsicht-
l'ich der genutzten, Schw ngungen abgebenden, Substanz, hinreichend uberschaubar ist; - und auch

di ese genannten Vertreter werden hier keineswegs immer die Rolle hervorragender Représentanten zu
spi el en haben, sondern viel mehr den Charakter grundl egender Beispiele tragen. Folglich wird auch
di e grolRe Menge der Muisikinstrunente, die wesentlich durch eine konbinierte Nutzung sol cher

Subst anzen gekennzei chnet werden muf, zundchst nicht im Detail untergliedert oder aufgelistet vor-
gefuhrt. Sie mulR im Weiteren vergl eichend anal ysiert und spezifisch systematisiert werden.

Von der charakterisierten Mnderheit werden imwesentlichen fol gende Schall ereigni sse hervorge-
bracht:

Schnei deton/ bzw. -Geréausch (in Luft geschlagener Stock o.4&.)
Uber schal | knal | (Peitsche)

Fl att ergerédusch / Schwirrtdne (Schwi rrhol z; Schwirrschei be)

Si renent 6ne (Lochschei bensirene)

Es handelt sich hier also imrer darum direkt im Medium Luft schallw rksane Schw ngungen zu erzeu-
gen.

Bei der Mehrheit, welche eine feste oder gasform ge Substanz zur prinéren, aber fir das

Schal l ereignis eben nur mittel baren, Schw ngungserzeugung nutzt, sollte - in Hervorhebung der phy-
si kal i sch bestimten Dasei nswei se di eser Substanzen - w e folgt unterschi eden werden:

Feste Substanz; frei |iegend oder héangend etc.; wenig fornrel evant;

(Kl anghol z, Kl angschei be, Stab; (aber auch G ocken ? ))

Feste Substanz; einseitig arretiert; fornrel evant;

( St ab, Zunge)

Feste Substanz in Zungenform einseitig und forngenau in einem Rahnen arretiert;

(Maul tromel ; Ubergang zu konbinierten, sirenenartigen Instrunenten und

anderen " konbi nierten Bl asi nstrunmenten')

Feste, spannungsnodul i erte Substanzen, eigen-elastische Menbrane;

(Sége, Flexaton / Steel Druns)



Rahmengespannt e Ganznenbr ane;

(Tronmel , Pauke)

Rahmengespannt e Tei | nenbr ane;

(Vogel stimenimitationsgerat)

Zwei sei tig gespanntes Menbransegnent; Band{Ubergang zur Saite}

(Hal m / Bogen etc.)

Instrunental unschl ossene gasform ge Substanz {Luft};

(Unmschl i eBung einseitig; oder auch zweiseitig offen)

(Damit sind zunachst vorw egend echt- flo6tenartige Instrunente erfaldt.

Bei diesen wire dann vielleicht auch zw schen Instrumenten deren Luftmassen im
ProzeR der Gszillation weitgehend identisch erhalten bleiben, z.B. wie bei der
Panfl 6te, und anderen, deren primir schwi ngende Luftnenge dabei fortlaufend durch
AuBenl uft/Atem uft substituiert wird, zu unterscheiden.)

Weitere Blas- bzw. ‘Luft-Instrumente’ auBer den Flodtenartigen, aber auch andere - kei neswegs nur
Bl asi nstrument e oder ‘ Aerophone’ - nutzen genal i hrer Konstruktion und ihres Gebrauchs, verschie-
dene Substanzen in konbinierter, verkoppelter Wise.

Di ese Auffassung zum System der Misikinstrunente ist nun ganz grundséatzlich von dem unterschi eden

was uns di e Musi kwi ssenschaft dazu seit etwa hundert Jahren sagt. Seit vielen Jahrzehnten hat sie

sich of fenbar weitgehend darauf geeinigt ganz anders zu klassifizieren. Die zunachst von dem

Bel gi er Mahillion vorgeschl agene Vierklasseneinteilung in Luftklinger, Selbstklinger,

Menbr ankl i nger und Saitenklinger, wirde 1914 in Deutschland von Sachs & Hornbostel ubernomren, und
in verfeinerter Auflistung des bekannten Instrunmentariunms als "Systematik der Misikinstrumente /

Ei n Versuch" vorgestellt. Diese Systematik - die ich fur einen durchaus m RBgl ickten Versuch halte

- hat sich jedoch inzwi schen international etabliert. So betont beispielswise der Herausgeber des
Handbuchs der europai schen Vol ksnusi k-instrunente, E.Stockmann 1986 in einer Wirdi gung der w ssen-
schaftlichen Lei stungen von E.v.Hornbostel (wobei er als "klassische" Hauptleistung gerade diesen

Systemati si erungs-versuch hervorhebt) vor allem daR sich diese Systematik als Verstéandi gungsbhasis
der Musi ki nstrument enkunde bewdhrt habe und schrei bt dazu: "Lediglich das von Hans Heinz Dréager in
seinem ‘Prinzip einer Systematik der Musikinstrunente’ (1948) vorgeschl agene Kl assifikationssystem
das die von Hornbostel und Sachs vorgenommene G undordnung der Misi ki nstrumente bei behélt, aber um
wesent|liche Fragen erweitert, fand allgenmei ne Anerkennung. So haben wir den in den

Gesel | schaft swi ssenschaften hochst seltenen Fall zu verzeichnen, daR die Ergebnisse einer vor

si ebzi g Jahren vorgel egten Arbeit in ihrer Substanz bis heute uneingeschrankt CGeltung besitzen und
di e Grundl age auch neuerer Untersuchungen bilden."

Gerade Drager wurde jedoch beispiel sweise von H Heyde, der mit seinen 1975 erschi enenen

"Gundl agen des naturlichen Systems der Muisi kinstrumente" wohl als erster den unfassenden Versuch
ei ner ganz anderen, gerade auch die Entw cklung von Misikinstrunenten erfassenden, Systematik

unt ernahm wi ederum kritisch behandelt. Durchaus zu recht wie ich neine, auch wenn ich w ederum
zur Systematik von Heyde ausgesprochen kritisch stehe. Diese ist jedoch bislang |eider kaumin die
wi ssenschaftliche Di skussi on genonmen worden.

Um so befrendlicher nmu dann aber eine Argunentation - wie hier von E Stockmann - w rken, welche
hi nsichtlich der Systemati k von Sachs & Hornbostel Bewdhrtheit konstatiert, ohne eine eingehendere
wi ssenschaftliche Bewertung vorzunehnmen, und wel che die ‘uneingeschréankte Geltung von Ergebnissen’
| obt, ohne sich dabei zur wi ssenschaftlichen Giltigkeit von Erkenntnissen oder zum

Er kennt ni sgewi nn bzw. zum Wahr heitsgehalt von Konzepti onen ei ngehender zu &uRern. Her wird sich,
angesi chts der historischen Bedeutung einer inzwi schen fest institutionalisierten

Ver st andi gungsf est| egung ei ner speziellen Wssenschaft, der Frage, inwiewit damt auch eine Basis
fiur das wi ssenschaftliche Verstandnis der von dieser Disziplin zu bearbeitenden

Unt er suchungsobj ekt e gegeben ist, gar nicht nehr gestellt.

Ich denke aber, daR gerade derartige Differenzierungen fir ein genaueres Verstandnis der
W ssenschaft sgeschi chte grundl egend si nd.

Es macht eben einen Unterschied ob man hier (und also auch in der eigenen w ssenschaftlichen
Arbeit) nur die Partei erfolgreich institutionalisierter Konzeptionen ergreift, oder eher einen
Blick entfaltet der nehr nach wesensergreifenden Fragestellungen und erkenntni sgewi nnenden
Antworten sucht, um so auch, unabhangi g von anzuerkennender Bewdhrtheit disziplingebundener

Ver st andi gungsmittel, nehr die Problematik nethodischer Mttel der Verstandnisvertiefung fur den
Unt er suchungsgegenst and ei ner Disziplin zu bedenken.



Um an einem vielleicht wieder sehr mutwilligen Beispiel zu unterstreichen was ich hier neine,
nmichte ich fol genden aktuellen Vergleich aus der Entw cklung der Biol ogi e anfuhren.

In einer Rezension zum 1989 erschi enenen Buch von WF. Gutmann, "Die Evolution hydraulischer
Konstrukti onen" habe ich fol genden Passus zustinmrend zitiert: "Sowohl die merknal shewertende
Systemati k wi e die formenbeschrei bende Mrphologie stellen wohl-installierte wi ssenschaftliche
Institutionen dar, die Vorstellungen festklopfen, die so angelegt sind, daR |ebende Organisation
und der konstruktiv bestimte Wandel der |ebenden Organisation nicht erklart werden kdénnen. Die
Met hoden der Morphol ogi e und Systematik nmigen zur Erzeugung einer ordnenden Ubersicht iber die
Lebewel t noch so bedeutsam sein, im Rahmen des Versuches Lebewesen zu erkl&ren und ihre

Entwi ckl ung zu rekonstruieren, stellen sie absolut sichere Vorschriften fir das Nichtverstehen,
Er kennt ni shi nder ni sse par excellence dar."

Dies ist natlrlich eine sehr zugespitzte Formulierung eines in der Fachwelt bedréangten
Evol uti onst heoreti kers, die auf die Misikinstrunentenkunde nicht unnmittel bar zu Ubertragen sein
wird.

Sie inpliziert trotzdem ei ne ganze Rei he von spezifischen Vergl ei chbarkeiten.

Ohne dies hier im Einzel nen ausfuhren zu kénnen, ndchte ich nur betonen, daR auch das System von
Sachs und Hornbostel keineswegs eine geeignete Basis fur ein eingehenderes Verstandnis schall gene-
ri erender Konstruktionen, bzw nusikinstrumenteller Technik und deren Entw cklung darstellt. Meiner
Erfahrung nach gilt dies in besonders hohem MaRe fur die Problemati k von Vol ksrusi ki nst rumnent en,
bzw. sogenannter ‘ethnischer Misikinstru-mente’.

Bei m zunachst so schlicht annutenden Schwirrholz ist dies ganz offensichtlich.

Es zeigt sich aber auch bei weiteren Misikinstrunenten, worauf ich beispielsweise in

Unt er suchungen zu Maultrommeln (die ich - gerade auch in Referenz zu den Arbeiten von WF. Gut mann
- gerne als ‘Archaeopteryx der Audioorganol ogi e’ bezeichne) und zum sogenannten WAl dteufel (einem
besonders raffinierten und fir die géngige Systematisierung eigentlich sehr w derspenstigen

Vol ksrnusi ki nstrument, wel ches zudem gerne mit dem Schwirrholz verwechselt wird), vor allem aber in
Bezug auf Dudel sacke und verschi edene andere Bl asinstrumente (die ja von der Organol ogie unter den
besonders wi der-spruchsgel adenen und weitgehend fehlorientierenden Begriff der "Aerophone" subsu-
m ert werden) hingew esen habe.

Auf di e wi ssenschaftsgeschichtliche Problemati k mbchte ich aber vor allem aus fol genden G unden
deutlich hinweisen:

Wr haben es hier nmt einer besonderen, inzw schen offenbar in vielen Aspekten verfestigten

Tradi tionslinie deutscher Wssenschaftsgeschichte zu tun. Und diese hat offenbar seit etwa vierzig
Jahren ei ne besondere ostdeutsche Entwi cklungslinie herausgebildet. Neben den genannten H. H Dréager,
H. Heyde und E. St ockmann wifite ich hier keine westdeutschen Namen mit vergleichbarer Bedeutung zu
nennen. Es geht also auch um eine spezifische Problemati k der W ssenschaftsgeschichte der DDR

Dabei kommt noch ein zweiter wichtiger Unstand hinzu den ich bereits angedeutet habe.

Bei der Herausgabe des Handbuchs der européi schen Vol ksnusi ki nstrumente steht ja nun, nachdem ein
Band Ungarn, zwei Bande zur Tschechosl owakei und ein Band uber die Schweiz, in der DDR erschi enen
sind, irgend wann auch einnal der Band Deutschland an.

Ich habe im ‘DDR-National komtee fur Traditionelle Miusik’ (ICTM naturlich stets die Meinung ver-
treten, dal dies nicht auf ewi g verschoben werden kann und Deutschl and dabei geschichtlich in
ei nem Werk behandelt, also hier nicht oberflé&achlich in DDR und Westdeutsche Bundesrepublik
getrennt werden sollte.

Dies wird ja nun vielleicht kein Problem nehr sein.

Aber hochst wichtig erscheint nmir nun die Frage, ob auch dieser vorzubereitende Band wi eder, we
di e bisherigen, unter dem nethodi schen Vorzeichen der unkritischen Ubernahme der Sachs-
Hor nbost el schen Systematik stehen wird.

In der kritischen Aufarbeitung einer bestimten Linie der Wssenschaftsentw cklung ware hier
Cel egenheit, gerade bei diesem nun anstehenden Band ulber Deutschland, eine besondere Chance im
Sinne des konzeptionel |l en Uberdenkens zu nutzen.

Es gi bt aber |eider bislang zu derartigen Fragen der Audi oorganol ogie keine, etwa nmit der Biologie
ver gl ei chbare, Diskussion in der Misikw ssenschaft.

Der anal yti sch-vergl ei chende Blick auf die Entw cklung und die Ergebni sse anderer W ssenschaften,
und hier neine ich durchaus wi eder in besonderem MaRe die Biologie, konnte aber sicher von hohem
Nut zen sein.

Di ese Ansicht habe ich bereits in verschiedenen anderen Arbeiten und Vortré&gen zu verdeutlichen
versucht, und denke, dall ich mch auch bei den weiteren Forschungen zum Schwi rrholz von sol chen
Uber | egungen begl ei ten | assen werde.



Das Schw rrholz - Tongenerator zw schen Natur und Geist (Teil I1)

(entstanden in Fortsetzung von Teil 1; 1992/1993)

In seiner Schrift "Vergleichende Musi kwi ssenschaft / Misik der Frendkulturen" gibt Curt Sachs im
Abschnitt "Die |Instrumental musi k", folgende Darstellung, in die auch das Schwi rrhol z ei ngeordnet
i st:

"Auch die Freude am Larm i st physiol ogi sch begrindet und bei m urwichsi gen Vol k nicht minder stark
ausgepragt wi e beim Kind. Dennoch gibt es gerade in den niederen Kulturen kaum ein Beispiel von
Larm um des Larmes willen. Heftige Geréausche kdnnen schrecken und scheuchen - die oft erprobte

W rkung auf den Menschen mu3 sich nach primtivem G auben

auch beim Geist bewdhren. So tritt das | armende Schallzeug zwangsl aufig in den Dienst jener
Vorstel lung, die alles Geschehen auf Geister zurickfuhrt und es durch Verscheuchung und
Ver schuchterung der feindlichen Geister beeinflussen zu kdnnen glaubt. Die einfachen

St egrei faufschl &ger, di e Rassel gehdnge am Lei b der Tanzer, Gegenschl agstébe, Schraper und
Kir bi srasseln - sie alle vertrei ben bdse Dénonen.

In diesen Kreis treten dann neue Instrunente, die nicht zu rhythm schem Larm ei nl aden:

Schwi rrhél zer, Pfeifen, Heultuben, Schneckentronpeten. ‘Ton' ist nicht beabsichtigt; im Gegenteil,
wo der Schall nicht schreckend und abstoRend genug ist, wird er durch besondere Vorkehrungen ver-
schlimrert." (1)

Di ese Darstellung geht in benerkenswerter \Wise an der Eigenart und den Besonderheiten des
Schwi rrhol zes vorbei .

Es erscheint hier als heftig | amendes Instrunent, welches zwangsl dufig einer vorbestimten prim-
tiven G aubensvorstellung untergeordnet wird, die alles Geschehen auf Geister zuruckfuhrt, welche
als feindliche Machte verschreckt und verscheucht werden missen.

In dieser Funktion wird es - gerade zusamen nit Pfeifen und Tronpeten usw. - als ein |nstrunent
geschildert, welches ‘gerade nicht zu rhythm schem Larm einl &dt’, aber geeignet erscheint, seine
Schal | erzeugung durch besondere Vorkehrungen verschlinmernd und al so besonders abstofRend und
erschreckend gestalten zu |assen...

I'm Grunde genonmmen ist nahezu alles falsch an einer solchen Darstellung des |nstrumentes.

Imersten Teil meiner Arbeit (2) uUber das Schwirrholz konnten bereits bestimte Zusamenhdnge von
instrunental er Wrkweise und kultureller Bedeutungsentw cklung aufgezei gt werden, die verdeut-
l'ichen, daB diesem Instrunent eine ganz andere Position zugeordnet werden nuf3: Kein einfach |é&r-
nmendes Schal | zeug, sondern ein exzellentes Kultgerat. Ein Misikinstrunent wel ches kei neswegs nur
in der subalternen Rolle eines Hlfsnmittels zur Ceistervertreibung anzutreffen ist, sondern weit
eher in entgegengesetzten Rollen wirkt: selbst als Ceist erscheint, Geister aufruft, den Ceist
beschwdrt und in Bewegung halten kann...

Die Vielfalt von Annutungsqualitéaten die uns im Vorgang der Tonerzeugung eines Schwirrhol zes
begegnen, sind kei neswegs das bewuflt gestaltete Ergebnis von entsprechend gezielten Anstrengungen
bei der Herstellung oder dem Cebrauch dieses Misikinstrunentes. |hre spezifische Faszinationskraft
ergi bt sich auch ohne besondere spieltechni sche Anbitionen oder sonderliche Feinheiten des

I nstrunent enbaus. Sie entsteht eben auch trotz sol cher - oder etwa auch gegenteiliger -

Anbi tionen, vornehm ich, und durchaus zwangsl aufig, aus der Natur der inneren Funktionsweise des
vom Prinzip her ganz einfach herzustellenden |nstrunentes.

Freilich ergibt sich dies stets nur aus nmenschlichem Tun, aber das Instrunent ist von seinem
geschichtlichen Ursprung her, gew B génzlich ohne die Mtivation der Erzeugung oder Gestaltung von
Schal | erei gni ssen ent st anden.

Wenn es nur um die Herstellung des Instrunmentes und dessen Tonerzeugung geht, so kann nman - ganz
anders als wenn es um das Verstandnis seiner Eigenarten und seine Nutzung innerhalb einer Kultur
geht - nicht viel falsch machen.

Es bl ei bt auch denkbar, daR der Herstellungsprozess eines solchen Instrunentes noch ganz werkzeug-
los, lediglich mittels biotisch vorgefornter, vorgefundener Naturnaterialien vonstatten gehen kann.
Und die spezifische instrunentelle Kl angqualité&t ungeschwungener Schw rrhdl zer wurde dabei wohl
eher zufdallig und schlagartig entdeckt, als etwa mt hohem Einsatz an Erfindergeist und gezieltem
Interesse an der Cestaltung eines bestimten Klangbildes |angw erig herausgearbeitet.

Freilich kann man etwa Lautstéarke und Tonl age, und in gew ssem MaRBe auch den Kl angcharakter der
erzeugten CGerausche und Tone durch Veranderung der Art und Form von Fadenteil und Fl achkor per
beei nfl ussen, aber eben doch kaum die fiur die Wrkung des Instrunmentes so wesentliche
Grundstruktur des klanglichen Gesantereignisses.



Man kann al |l erdi ngs Vernutungen dariber anstellen, ob es instrunententechni sche und spieltechni-
sche Miglichkeiten geben kdonnte, nmit denen vielleicht die rhythm sche Gundstruktur des

Kl anger ei gni sses bestimten Paranmetern im Verhalten des Spielers, oder vielleicht auch bestimten
rhyt hm schen Strukturen seines Organi snus, angepalt oder zum ndest angen&hert werden konnte.

Aber sol che Hypot hesen haben, auch wenn man Derartiges, gerade in Anbetracht der inneren Mechanik
des Instrumentes, nicht vollig ausschlielRen sollte, doch eine sehr geringe Wahrscheinlichkeit hin-
sichtlich der bisherigen Geschichte des Instrunentes.

Ich denke jedoch, daR derartige Fragen, auch im Sinne eines besseren Geschichtsverstéandnisses,
kinftig wi ederkehrend bedacht werden sollten.

Denn wenn sich Derartiges auch fir die bisherige Geschichte des Schwi rrhol zes weitgehend auss-
schlieBen | &Rt, so hat doch das genauere Verstehen einer solchen, bislang unverw rklicht gebliebe-
nen Miglichkeit, auch seine Bedeutung fir das Verstehen dieser Geschichte.

Hi er koénnen sich allerdings die Geister scheiden:

Was in der Geschichte nicht gefunden wird und wo sogar anzunehmen ist, daR es auch nicht stattge-
funden haben wird, dal wird wohl auch nicht zum wirklichen Versténdnis der Geschichte beitragen ?

QOder anders betrachtet:

Gerade auch di e eingehendere Betrachtung bestimter nicht nachwei sbarer bzw. auch ‘nachwei sbar
ni cht stattgefundener’ Mglichkeitsverw rklichungen, kann - durchaus unspekulativ - zu einem bess-
seren Verstéandnis der wirklichen Geschichte beitragen.

Ich tendiere aus verglei chsanal ytischer Sicht durchaus zu der |etztgenannten Herangehenswei se.

Am Begi nn der Evolution dieses Instrunmentes und seiner dann so grofRartigen Bedeutungsentw ckl ung

i nnerhal b menschl i cher Kulturgeschichte, stand kei neswegs eine ideell geleitete Suche nach befind-
I'i chkei t sent sprechender oder gefihl sverw rklichender Schallerzeugung, sondern weit eher, ich wirde
sogar sagen mit Sicherheit - so jedenfalls neine These zu di esem kl ei nen unschei nbaren

Kul turgi ganten unter den Misikinstrumenten - |ediglich eine Zufallsbegegnung. Kein ideengeleiteter
Schritt im Sinne akustischer oder nusikalischer Bedurfnisse, sondern eher eine Stol perbewegung,
vielleicht auch ein Aufprall, oder ein Schlag vor den Kopf, der - so wirde ich auRerdem aufgrund

ver schi edener Uberl egungen und vergl ei chender Untersuchungen annehmen - wahrscheinlich vorw egend
aus dem Unkreis waffentechni scher Bemihungen zu verstehen ist.

Und die weitere nusikinstrumententechni sche Entw cklung des Schwi rrhol zes ist dann auch kei neswegs
durch signifikante Verbesserungen seiner Kl angqualitéat oder der Verfeinerung und/ oder
Per f ekti oni erung seiner instrunentellen Funktionsweise gekennzei chnet.

Vi el mehr hat sich das Instrument offenbar in dieser Hinsicht so gut wie gar nicht entw ckelt, - ja
es scheint mr sogar so zu sein, dall das besondere Prinzip der Tonerzeugung welches in ihmreali-
siert ist, bislang keiner weiteren groRartigen Entw cklung zuganglich war.

Al's groRartig kann man jedoch ansehen, daR mit diesem CGerat ein instrumental es akustisches Prinzip
verwi rklicht und vom Menschen intensiv in Gebrauch genommen wurde, welches sich eigentlich nicht
so ohne weiteres naturgegeben und naturwichsi g sel bst offenbart; fur das es vor seiner

Verwi rkl i chung durch den Menschen weder deutliche Anhaltspunkte oder herausfordernde Analogien in
der Natur, noch bestinmte naheliegende akustisch geleitete Ubergangsbezi ehungen aus gegenstandsver -
mttelten oder anderen Verhal tenswei sen des Menschen gab. Betrachtet nman hier nur die im oben
zitierten Passus von Sachs genannten anderen Misikinstrunente, so kann di eser grundsétzliche
Wesensunt erschied bereits deutlich werden: Er nennt zun&achst Schlag-, Schrap- und
Rassel i nstrunente und dann Pfeifen, Heultuben und Schneckentronpeten.

Alles Instrumente die - gerade vollig anders als das Schwirrholz - vom Prinzip ihrer

Schal | erzeugung her absol ut nichts AuRergewdhnliches, sondern lediglich aus alltéaglicher Erfahrung
her st ammendes und i m Zusammenhang nit Arbeitstéatigkeiten, ERgewohnheiten und inmerw ederkehrend
gewohnt en Kor per ger auschen geradezu Sel bstverstandlichstes bieten, - lediglich in speziell instru-
mentalisierter und zum Teil auch effektivierter, schallverbesserter (oder - wie Sachs michte -
‘verschlimerter’) Form

Das Schwirrhol z aber ist von ganz anderer Art.

Di ese grundséatzliche, kulturgeschichtlich - und eben gerade auch audi oorganol ogi sch - so uberaus
wi chtige Differenzierung ergi bt sich dabei aber nicht in erster Linie aus der

Her st el | ungst echnol ogi e sol cher Instrumente, sondern eben viel mehr aus der Eigenart der nmit dem
Schwirrhol z erzielten neuartigen Entdeckung von Naturnmbglichkeiten und Naturwesenheiten.

Sobal d geei gnete Sehnen, Lianen, Rindenstreifen oder Ahnliches zur Verfiigung stehen, |&aBt sich ein
schal | wi rksames Schwirrholz gewi B ei nfacher herstellen als etwa bestimte Rassel gehdnge, Heul tuben
oder Schneckentronpeten; und die Verfugbarkeit von Mterial und Technol ogi e zur Herstel lung der

| et zt genannten Instrunente ist geschichtlich nicht unbedingt vor der Verfugbarbeit von schwirr-

hol zgei gnet em Schnur - Materi al anzunehnen.



Di e Ausgangsmaterialien bei der Entstehung erster Schwirrhélzer, also Fadenzeug und Fl achkdr per,
sowi e auch die Antriebskrafte, also die exzentrisch schl eudernde Arnbewegung des Menschen, sind
zwar durchaus biotischen Ursprungs, aber es handelt sich dann doch um ganz mechani sche, durchaus
abi oti sche Technik, die da vonstatten geht.

Und - es bleibt eigenartig und seltsam - das auf diese Wise technisch erzeugte Kl angergebnis
mut et dann doch w e eine Lebenserscheinung an, ohne daR ein sol ches | ebensannutiges

Er zeugungsprinzip von Schall, je in der toten oder |ebendigen Natur unseres Planeten irgendeine
Roll e gespielt hatte.

Bedenkt man das Zustandekonmmen vi el er anderer Kl angereignisse, die der Menschheit wohl auch, oder
vielleicht gerade, in ihren friuhen Entw cklungsphasen all enthal ben bedeut ungsvol| begegnet sein
missen, und, sowohl im Urgang nit dem ei genen Korper, als auch in einer Vielzahl von

Al l tagserfahrungen i m Urgang nmit korperfrenden Dingen, sowie letztlich mit und in ihrer gesanten
Umrnel t, durchaus als erkléarlich und zumei st wohl auch als durchaus gewdhnlich erscheinen konnten,
und bedenkt man auf diesem Hintergrund di e Miglichkeiten der Entstehung und Weiterentw cklung
erster musikinstrunenteller Technik, so erweist sich das Schwi rrholz auch hier als durchaus unge-
wohnlich und eigentlich unvergleichlich, auch wenn der Akt seiner Entstehung vielleicht ganz sim
pel und problem os anmuten nag, und auch eine bis in die Gegenwart inmer w ederkehrende

Neuent deckung der akustischen Effekte einer so benutzten Kombination von Faden und Fl achkér per
kei neswegs unwahrscheinlich sein nu3.

Di ese ‘Vergleichsl osigkeit’ seines instrumental en Seins konnte aber durchaus bereits in frihen
Menschengesel | schaften bermerkt werden und vielleicht auch bereits in den ersten Stadien seiner
Wrksankeit ins Bewulltsein getreten sein.

Das | nstrument kann al so auch in dieser Hinsicht durchaus als ‘uberirdisch’ aufgefalit werden.

Ich halte es im Sinne eines besseren Verstéandni sses der Evolution nusikinstrunenteller Technik fir
Uberaus wesentlich, derartige Differenzierungen zu ermtteln und vergleichend zu anal ysieren. Die
Suche nach sol chen instrumental -akustischen Prinzipien, die sich eben nicht so ohne weiteres

nat ur gegeben oder naturwichsi g, zudem vielleicht auch noch stéandi g w ederkehrend, in der konkreten
Erfahrungswelt einer Zeit, offenbaren, und/oder zur Ubernahme, Nachahnmung und technischen

Entfal tung geradezu einladen, sondern eigentlich tiefer verborgen sind und ohne den erprobenden
Urgang des Menschen nmit der Natur auch stets verborgen blei ben wirden, und also erst, ob nun spie-
lerisch zufallig, oder angestrengt zielstrebig, des Entbergens durch menschliche Tat bedirfen, um
Uber haupt zu klingender Wrklichkeit zu werden, scheint mir auch grundl egend fir das Verstandnis
des natirlichen Systens nusikinstrumenteller Technik und seiner Entw cklung zu sein.

Um an einem Bei spiel zu verdeutlichen, in welcher Richtung dies geneint ist, kann nan sich viell-
I eicht vor Augen halten, welchen unterschiedlichen entw cklungsgeschichtlichen und instrunentell -
techni schen Hintergrund die speziellen Tone haben, die etwa einerseits durch Muindharnoni kaspi el en
und andererseits durch Birkenbl attbl asen hervorgebracht werden kdnnen. COder - um ein anderes, ana-
| oges Bei spi el spaar derartiger Unterschiedlichkeit zu nennen: Man denke etwa an die Mglichkeit,
Vogel gezwi t scher nmit einem besaiteten Streichinstrument oder einer Fl6te nachahnen zu wol |l en.

Bei des kann in bestinmmten Bereichen dieser verschi edenartigen instrunental en

Er zeugungsnibgl i chkei ten verteufelt &hnlich klingen, und andererseits koénnen danmit sowohl Menschen
wi e auch Vogel in die Irre gefihrt werden. Aber der instrunentale Hintergrund, die Geschichte die-
ser menscherzeugten Tonmbglichkeiten, sow e der naturgegebene Hintergrund ihrer technischen

Real i si erungsnigl i chkeiten, sind von géanzlich anderer Qualitéat; die jeweiligen |Instrumente stanmen
aus ganz unterschiedlichen Entw cklungen; es sind ganzlich verschiedenartige Naturnbglichkeiten der
Schal | erzeugung di e da vom Menschen, zu wel chen Zwecken auch inmmer, genutzt werden.

Das Schwirrholz steht hier, im Sinne dieser Uberlegungen und Beispiele, durchaus auf der Seite der
gestrichenen Geigensaite und der Harnoni kazunge, verfugt aber eben nicht Uber eine vergleichsweise
so grandi ose instrumentelle Evolution wie die letzteren beiden. Und auch wenn es - wie bereits
gezei gt - gerade dadurch gekennzeichnet werden kann, daB es in der Lage ist, mt Hlfe des
Menschen bi oanal oge Kl &nge hervorzubringen, so folgt dies hier eben kei neswegs aus entsprechend
anmbi tioni erten instrumentenbauerischen Benilhungen oder besonderen spieltechni schen Fertigkeiten.

Freilich, - man kénnte die Sache in di esem Punkt auch so interpretieren, dall der Mensch nittels
di eses Cerates in die Lage kommt, besonders effektiv und eindrucklich aninmalisch anmutende

Ger ausche nachzuahnen und al so seine biotisch- organi schen Fahigkeiten mttels di eses Wrkzeugs
sinnvoll und zielgerichtet verlangert, erweitert, verstarkt usw. ..

Ich meine, daB mit einer solchen Betrachtungsweise zwar von Fall zu Fall entsprechend fornal e oder
auch di esbheziglich apol ogeti sche Beschrei bungen (3) gegeben werden kdnnen, dall sie aber keineswegs
ei nem wi rkl i chen Verstéandnis der Wrkungswei se von Misi ki nstrumenten und dem Wrken des Menschen
in musikinstrunentel |l er Techni kentw ckl ung ent gegenkommt .

Der wirklichen Natur des Schwirrholzes sind derartige kurzgefasste Interpretationen jedoch uber-
haupt nicht angenessen.



Sobal d man hier nicht nur die nbgliche Wrkung von Ténen, und deren Verglei chbarkeit, bzw deren
Ahnl i chkei t sstrukturen bedenkt, sondern auch die spezifische Wrkweise des Instrunentes ernster
nimt, - dann wird Nachahrmung doch nicht als das Wesentliche gelten kénnen. So betrachtet, gibt es
dann auch viel weniger Gund zu der vorschnellen Annahrme, dall angesichts di eses Werkzeuges nun
vielleicht w eder ein neues Mttel verlangerter nenschlicher Macht Uber die Natur zu verzeichnen
sei...

Zweifellos ist die Eindricklichkeit des Kl angergebni sses engagi erten Schw rrhol zspi el s eben auch
durch Ahnlichkeit, und insofern gew ssermaRen durch Nachahnlichkeit, bestimmt.

Seine tiefergreifende Faszination ist aber vielnmehr dadurch begrundet, daR gerade diese

Nachahm i chkeit kei neswegs der Intention des Nachahmens entspringt. Was hier nachahm ich annuten
mag, ist, gemessen an sonstiger Nachahmung mittels Misikinstrunenten, w ederum unvergleichlich. Es
entspringt in seineminstrumentellen Dasein eben nicht subjektivem Wllen, sondern vielnehr der
durch WIllen kaum noch zu beeinflussenden instrunmentellen Mechani k. Und gerade ein sol cher

W derspruch, d.h. das hieraus resultierende Spannungsverhéltnis, wrd, sobald sich Menschen davon
beruhren | assen, zu weitergreifender Faszination fihren kénnen.

Di e Unheimichkeit der Schallerzeugung ist, deutlich sichtbar, mt ganz ungewdhnlichen
Bewegungsnust ern des am Faden krei senden Fl achkodrpers verbunden.

Miuster, die eben auch nicht einfach nur als verlangerte Bewegungen des Spielers, als von ihm beab-
sichtigte, oder von seinem Wl len gel enkte Ausdrucks- oder Gestaltungsformen, verstanden werden
konnen, die eben nicht einfach er bestimmt, sondern die w ederum das |nstrunment zustande bringt,
di e von dessen innerer Mechanik bestimt werden, und danmit sowohl AuBenstehende, als auch den im
M ttel punkt des Schwi rrhol z- Bannkr ei ses agi erenden Spieler, zuséatzlich zu beindrucken vernbgen. Die
Unhei m i chkeit des eigen-produzierten Frend-Kl anges, der stets mit unheimichen und frenden, aber
synchron-strukturierten Ei genbewegungen des Instrunentes verbunden ist, und die Verbindung des
Spielers wiederumnit all diesem bilden einen untrennbaren Konplex, den aber kei neswegs der

Spi el er beherrscht. Er setzt die Sache eigentlich nur in Gang.

Und er hat dabei nur wenig Mglichkeiten eines spielerischen Umangs nit di esem Tonerzeuger.

Das Schwirrholz erweist sich, trotz seiner unbestreitbaren Faszination widhrend seines Spiels, kei-
neswegs al s anspruchsvol | es oder aufmunterndes Spiel zeug, auch keineswegs als ein vielleicht etwas
storrisches d Ucksspi el zeug, sondern eher als ein Ding, welches zwar in seinen Aulenw rkungen

i mponi erend ist, aber entsprechend seiner inneren Wrkweise eigentlich vorw egend von einer depri-
m erend abstrakten Lei stungsabforderung |ebt.

Es bedarf vorw egend dunpfer Ausdauer und unschopferisch gestaltungsl os ermidender Anstrengung -
fast konnte nan sagen: ein Sportgerét.

Ein Geréat, welches einemletztlich nur die Chance | aRt, es entweder inmer wi eder in seiner ganzen
Faszination in Betrieb zu nehnen, sich ihm auszuliefern, oder aber das Teufel szeug |ieber gar
ni cht erst anzurihren.

Befindet es sich aber erst einnal in einem solchen vielseitigen Bedeutungsgefige, so wird das tote
Gerat wohl auch wi ederum genligend virul ent sein kdénnen, um sich in der Zuordnung zu einem | ebendi -
gen Spieler sein kinstliches Leben in Kl ang und Bewegung wi eder aufs Neue verleihen zu | assen.

Wenn i hm zudem i nnerhal b einer Kultur eine wirdige Kultposition bzw. ein obligatorisches Ritual
zugeordnet wird, so kann sowohl sein Leben als Misikinstrument, als auch seine sich im Kult gege-
benenfal | s noch steigernde Faszinationskraft, auf |ange Zeit gesichert sein. Ein Ubergang zur
Ritualisierung und zum Kult wird jedenfalls gerade bei diesem Instrument, durch die hier in

exzel l enter Weise vorliegende, ganz spezifische, Konbination von Tonbewegung, | nstrumentenbewegung
und Spi el erverhalten, sow e ganz bestimter RiUckw rkungen di eser Kombination auf das Verhalten
aller Beteiligten, gefdrdert werden kénnen.

Um sich einem Verstandnis fur die Bedeutung des Schwirrholzes in der Geschichte der Menschheit
wi rklich anzundhern, mu nmehr als nur die Eigenart der vom Instrunent hervorgebrachten

Toner ei gni sse betrachtet werden; genlgt es keinesfalls, das Instrument etwa nur als nachahmenden
Toner zeuger oder als Hilfsmttel akustischer Konmmuni kation anzusehen.

*

Dem anf éanglich - sozusagen in erster Instanz - vom kl angvol | en und angestrengten Geschehen im
Bannkrei se des pul sierend bewegten Schwi rrhol zspi el es bei ndruckt en AuRenst ehenden, werden, sobald
er selbst Gelegenheit nimt sich in die Position des Spielers zu begeben, ebenfalls derartig kom
pl exe Erfahrungen erwachsen, aber auch die daraus resultierenden Erweiterungen wi derfahren kdnnen,
wor auf w ederum di e Ei ndrucklichkeit der ganzen Angel egenheit verstarkt werden kann. Auch er,
zuvor vielleicht nur auBerlich von den Anstrengungen des Akteurs beeindruckt, und durch den sich
Uber schl agend krei senden und unheimich ténenden Schwi rrkorper auf Distanz gehalten, kommt nun,
ohne dabei besondere spieltechnische Schwi erigkeiten neistern zu niissen, ebenfalls in die Lage,
Ubersinnlich annutende, |ebendig pul sierende Téne vom H mrel zu hol en, und kann dabei =zugl eich

sel bst erleben, daR dies nicht einfach sein eigenes Werk ist.



Auch i hm wi derfahrt, je nehr er vielleicht versucht die Sache zu beherrschen oder zu forcieren und
den sich entfaltenden Strukturen des Instrunmentes seinen Spielerwllen aufzuprégen, nun die frende
Macht der sich sel bst ordnenden Strukturen des GCerétes.

Ginzlich anders als beim sonstigen Gebrauch effektiver und nutzlicher CGegenstéande und Geréate aus
sei ner bisherigen Erfahrungswelt, kann er hier die neue, aber eben zw espéaltige, Erfahrung nachen,
dalR di eses Werkzeug sich zwar relativ leicht und effektvoll in Betrieb nehmen | &aRt, aber trotzdem
ni cht eigentlich beherrschbar ist: Die ansonsten buchstablich auf bzw. in der Hand |iegende

"Ver| dngerung" sei ner werkzeugverstarkten, sinnlich-gegenstandlichen Kréafte, die im Nornalfalle
durchaus als sein eigenes Werk weitgehend konkret Uberschaubar blei ben kdnnen, weisen hier, zumal
da, wo der Schritt ins Reich der Tone fernab von unmttel bar gewol | ter Nutzw rkung geschieht,
abstrakt in ganz andere D nensionen. Sobald er sich aber davon anruhren |&aRt und die Sache nicht
ei nfach als unerheblich oder unsinnig abtut, wird die Verarbeitung sol cher Erfahrungen durchaus
zur Befindlichkeit der Erfurcht oder der Angst vor dem ungewohnt Ubersinnlichen fiihren koénnen,

wel ches hier in unheimicher Wise am Werke ist.

Ohne dall er bereits jemals vergleichbare Erfahrungen nmachen konnte, begegnet ihm nun auch so etwas
wi e eine unheinmiche Maschine: Ein |ebloses Ding, welches gerauschvoll Bewegungen vollfuhrt, nicht
| ei cht zu durchschauen, aber durchaus |eicht anzuwerfen ist; dann aber wi eder schwer zu beherr-
schen ist. Und eben auch durchaus geféahrlich bleibt, solange der alle AuRenstehenden distanzieren-
de Flugkreis des rotierenden Flachkorpers laut und pulsierend in Bewegung ist. Gefahrlich und ein-
drucksvol | unheinlich fur Aullenstehende, aber in besonderer Weise eben auch unheimich eindrucks-
vol| fir den Betreiber der Sache.

Er hat damit zwar Macht zur r&umichen und seelischen Distanzierung Aul’enstehender in der Hand,
wird dabei aber zugleich auch stets eigene Machtl osigkeit durch das frendartige Wrken innerer
Krafte des Gerates erfahren kénnen, deren Unheimlichkeit sich vielleicht w ederum dadurch effektiv
bewdl ti gen |aBRt, daR die ganze Sache nun besonders nachtbestrebt und ei ndruckserhei schend nach
auRen gewendet wird. Denn innere Angstlichkeit und der aus ineffektivem Bemihen resultierende

Zwei fel an eigener Macht | &Rt sich hier durchaus effektiv in machtvoll erschei nendes

| mponi er gehabe wandel n. Und so gewendet kann das eigenwillige Gerat dem hilflosen Spieler, wenn er
sich ploétzlich Iieber zum Machtpolitiker wandel n nbchte, durchaus gel egen kommen und auch entspre-
chend nitzlich erscheinen.

Ei ne weni ger aphoristische Betrachtung, wird hier sogleich bedenken missen inw eweit biologische
Ver hal t ensf orschung nahel egt, dall auch bei m Menschen phyl ogeneti sch erworbene Di spositionen eine
Rol | e spielen konnen, welche einen solchen Ubergang, von Angstlichkeit und verunsi cher ndem

Sel bst zwei fel zu machtvol |l anmut endem | nponi erver hal ten, durchaus |eicht nachen.

Ei ne weitergefalite organol ogi sche Betrachtung wird zudem - worauf bereits hingewi esen wurde - die
fur das Schwirrhol z rel evanten waffentechni schen Aspekte ei ngehender bedenken missen.

Man koénnte nun - nbglicherweise zu aphoristisch - auch sagen, dall hier bereits der verfuhrerische
‘Danmon Techni k', vielleicht noch etwas verschl afen, aber doch schon unibersehbar und nit schauer-
licher Stimme, sein maschinenvernitteltes Spiel treibt. Und, so kdonnte man hinzufigen, daR nun

wohl auch nicht nehr |ange zu warten bleiben wird, bis daR jenand daherkomt, der sich einen solch
ei ndrucksvol | di stanzi erenden techni schen Apparat eigens als attraktives |nponiergeréat, als Macht-
und Statussynbol; zul egen wird.

Ei ne derartige Profanierung wird dann wi ederum nit dazu fihren, dal dem Geréat nun auch bevorsteht,
aus den banal sten G unden sozial er Herrschaftsbestrebungen heraus heilig gesprochen zu werden; -
zwar aus den niedrigsten Gunden des gemei nen nenschlichen Wsens heraus, aber imerhin von den
héchsten I nstanzen des nenschlichen Genei nwesens her ab.

Auf di esem Hintergrund konnen die so eindrucksvoll tdnenden und so deutlich distanzierenden Geréte
dann auch mt ganz neuer Aufnerksankeit behandelt werden und fortan aus geheiligten wertvollen
Materialien, in bedeutungsvoller Formund mit vielen sinnbel adenen Zei chen und Verzi erungen herge-
stellt werden, wobei dies dann allerdings mit ihrer Funktionsweise als Tonerzeuger oder dem Ziel
eines edl eren Kl anges kaum noch etwas, nit ihrer sozialen ‘Uber-Funktion als QO ganisations- und
Herrschaftsnmittel aber sehr viel, zu tun haben wird...

Naturlich sollte der oben angestrengte, vollig ahistorische, Technik-Aphorismus in dieser
Abstraktheit sogleich w eder verworfen werden; - die geschilderten Fol gerungen sind jedoch der
nmenschl i chen Geschichte und ihrer Techni kentw cklung kei neswegs fremd, zumal dann, wenn es nicht
ei nfach um Nut zgegenst ande geht, deren Entwi cklung | ediglich auf kaltbl itige Zweckméfi gkeit
gerichtet scheint, sondern es sich, w e eben bei Misikinstrumenten, um Dinge handelt, denen die
wei hevol | e Bedeutung von Kunst und Kul tur zugenessen wrd.

Aber naturlich mehr noch, wenn unmittel bar Machtwerkzeuge und davon abgel eitete Machtsynbolik im
Spiele ist; - am ausgepréagtesten vielleicht wi eder bei WAffentechnik...

Und berer kenswert bl ei bt auch, daR gerade di eses Misikinstrunent, durchaus im Unterschied zu ande-
ren, offenbar besonders geeignet sein kann, einen solchen, eigentlich entwirdi genden,

Funkti onswandel zu Uberstehen. Solange es nur flach und |&nglich, und sein flexibler Faden fest

bl eibt, wird es seine Tonw rksankeit im Kern unbeschadet erhalten konnen.



Aber, so sehr solche Betrachtungswei sen auch gerade hier, beim Schwirrholz - dem Kultinstrunent
par excellence - naheliegen und sich geradezu anbi eten nbgen, so enthalten derartige Fol gerungen
doch imrer die Gefahr furchtbarer Verkirzungen hinsichtlich der w rklichen Geschichte.

Hi storische Vorgange werden in ihrem konkreten Verlauf inmer ein hohes MaR an Ei nzigartigkeit
bei nhal ten, welches nur durch konkrete Untersuchungen im Detail ermttelt werden kann. Die
Geschichte ist wohl zu konpl ex von den Zusammrenhangl i chkeiten unterschiedlichster Art durchwi rkt
und dabei so vielfaltig mt Zufdalligkeiten verwoben, und das Schwirrholz befindet sich darin in
ei ner zu wirdigen Position, als daR demallein mit solchen Verkirzungen bei zukomren ware. ..

Wenn man nun zur Betrachtung der konkret mbglichen Erlebni ssubstanz aus dem aktiven Urgang nit dem
I nstrunent zurickkehrt, so ist, statt einer Mschinen-Anal ogie, eher festzuhalten, dal den frihen
Menschen hier bereits so etwas wi e die eindrucksvollen Phanonene, fur die sich inzw schen die
noder ne Chaosforschung interessiert, begegnet: Eine Ereignisfolge, die durch die "fraktale"

Ei genschaft der Sel bsté&hnlichkeit gekennzeichnet ist. Jede der Flug- und Ton-Phasen eines genlgend
ausdauernd bet atigten Schw rrhol zes entstehen als untereinander &hnliche Fol gen, sind aber auch

bei bestem Wllen des Spielers nie vollig gleich zu gestalten. |hr Urschl agspunkt, aber auch die
innere Struktur jeder Phase, sind jeweils schwer bestimbar und stets unterschiedlich, aber der
Gesant prozess ist von einer deutlichen O dnungsstruktur beherrscht; - ein unvergleichliches audio-
vi suel |l es Ordnungsnuster. Eine erstaunliche Insel der Regel maRigkeit in einer Welt vielfaltig ver-
wobener Zusammenhénglichkeit, die solche kunstlich hervorgerufenen, sich aber selbst ‘Natur-gemafly
ordentlich strukturierenden Phadnonene eigentlich keineswegs in sel bstverstéandlicher und alltéag-
I'icher Weise offenbart. Geradeso wi e auch in noderner Chaosforschung zuweilen kunstliche, mt
toter Technik provozierte O dnungsphdnomene hervorgebracht werden, die oftmals in erstaunlicher

Wei se Formen und Strukturen zeitigen, die ansonsten nur die Evolution des Lebendigen hervorbringt,
- eben durchaus &ahnlich wie das, was wir Uber die Strukturen des aktivierten Schw rrholzes w ssen
kénnen.

Hi er ist nicht einfach der abstrakt unterstellte Danon Techni k zu vernerken, sondern, als viel
konkretere Anal ogie, eher so etwas wi e das "Apfel minnchen", - das |egendare Fraktal der
Chaosf or schung.

Al l erdings nicht einfach - wi e beim bunten Conputerbild der kunstlichen Labortechnik - eine
Erschei nung, die sich gut festhalten und dann als totes Bild wiederholt in Ruhe betrachten [|aft,
sondern ein, zwar durch menschliche Aktion kinstlich hervorgerufener, aber eben doch natirlicher,
kl angvol | er Bewegungsvorgang in all seiner Augenblicks-Verganglichkeit, - dessen W ederholung auch
i mrer wi eder hi ngebungsvol |l er koérperlicher Anstrengung bedarf.

In dieser Anstrengung aber, also in der aktiven Tat des Schw rrhol zspi el s, kann der Akteur auch
sofort di e zweifel ausraumende Bestéatigung erfahren, dal es sich beim Ungang mit dem Ceréat keines-
wegs um di e gezielt beeindruckende Aktion eines w ssenden, eingeweihten und elitédren Konners, oder
gar um die absichtsvolle und trickreiche Veranstaltung ei nes Gaukl ers handel n nuf3, sondern, daR

di e erstaunlichen O dnungsstrukturen eben tatséachlich aus den sich imer w eder sel bst organisie-
renden Kraften des Gerétes resultieren. Auch wenn ihm dabei weiterhin unklar und gehei misvol |

bl ei ben nag, woher diese Krafte w ederum komen

nbgen. Bei aller objektiven Gewalt der Erscheinung, und aller Gewalt, die er ihr vielleicht sub-
jektiv antun mbchte, - er bleibt doch stets der I|ebenserhaltende Mdtor von Ton und Bewegung. Wénn
sei ne Bewegung ausbl ei bt, erstirbt auch der Schw rrhol zkl ang; - ganz anders als man es aus norma-
I er Erfahrung, etwa von manch Kkl angvoll angeschl agenem Gegenstand, kennen kann, der selbst dann
noch weiter zu klingen vermag, wenn die menschliche Bewegung | &ngst schon beendet ist, und der

ei nen neuen Kl ang oder gegebenenfalls einen genauen Ton auch sogleich mt der nachsten gezielten
Bewegung des Spielers w eder von sich geben wird,- so wie man es ja auch alltéglich von allerlei
anderen gerauschvol | en Bewegungen und Beridhrungen nit allen ndglichen Gegenstéanden durchaus
gewohnt ist...

Bei m Schwi rrhol zspiel ist jedoch die angestrengte Dauerbewegung des Spielers gefordert und die
Tone konnen gerade nicht mit gezielter Mtorik sicher geordnet oder gefuhlvoll beherrscht werden;
der Schwirrhol zspieler ist zwar der stets erforderliche Mtor dieses Aggregats, aber eben nie die
Seel e vom Ganzen, - geschweige denn der Beherrscher des ganzen Vorganges. Dieser ordnet sich eben
sel bst, solange er brav angetrieben wrd.

So wird sich - vielleicht in vielfachem Hn und Her - bestéatigen, daR dem Ei ndruck, den nan als
AuRenst ehender haben kann, auch eine Befindlichkeit entspricht, die einemals Akteur imInnern des
Schwi rrhol zkrei ses verstéarkt und erweitert wi ederféahrt.

Und insofern kann durchaus bei beiden eine, von Fall zu Fall vielleicht mehr &ngstliche oder nehr
ehrfirchtige, innere Befindlichkeit erwachsen, die w ederum der &uferen Befindlichkeit eines
Kul t es durchaus zugenei gt sein kann; dieser aus innerer Not, zur Bewdéltigung oder Bestétigung

ei gener Befindlichkeit vielleicht geradezu bedarf, und so auch durchaus geneigt sein kann, an der
genei nschaftlichen O ganisation von Faszination und Unheimichkeit als &uRerer Notwendigkeit teil-
zuhaben.



In einer sich dann allnmahlich verfestigend etablierten Faszi nationsorgani sati on kénnen zunéchst

all solche Faktoren von mal zu mal mit neuer Kraft und erneuerter Bestétigung ausgeristet werden,
- konnen aber dann in der weiteren Ei genbewegung des Kultes auch in unterschiedlichster Wise ver-
schl ei Ben, oder verfestigend erstarren.

Nat urwiichsi g ent st andene Unheim ichkeit, die zunachst jedem Einzel nen verfugbar sein kann, aber so
eben auch ganz unzugénglich und abschreckend frend auf ihn wi rken wird, kann durch das Ritual und
den verheiligenden Kult einer Geneinschaft in dieser heinmsch gemacht werden, gerat damit aber
geradezu zwangsl aufig in die Strukturen kinstlich organisierter Heimichkeit, und wird damt auch
zu bestimten Formen von Desozialisierung fuhren.

Es |iegt auf der Hand, dalR dann aus den Organisationsformen des Kultes um das Unheimiche auch
viel e Miglichkeiten fir verschiedenste, auch die unheinlichsten, Wendungen eines sol chen Kultes
offen sind, - ob nun nmehr in Richtung organisierter Ehrfurcht vor Ubersinnlichem der ritualisier-
ten Verheiligung von Natirlichem vornundschaftlich organisierter Unterordnung i m Sozial en, oder
etwa nur in Richtung banal er Gaukelei anlaRlich von eher alltéaglichen Gel egenheitsfestlichkeiten
usw.

Damt ist letztlich jedoch die Gefahr angel egt, dall die G oRartigkeit der Entdeckung und standigen
Neuer probung der Wrkwei se dieses letztlich unvergleichlichen technisch- akustischen Prinzips, im
weiteren geschichtlichen Verlauf auch in die soziale ‘Kl ein-Artigkeit’ subalternen Verhaltens
gegenliber abstrakten uberirdi schen Machten und konkreter irdischer Macht, gewendet wird.

Ich denke, daR es wohl eine der interessantesten Problenstellungen weiterer Forschungen zum
Schwirrholz als Kultgerat sein kann, genauer, und historisch konkret, aufzuhellen, auf welche
Weise Kult und Ritualisierung dann auch zu weiterer Desozialisierung des Instrunentes, und inner-
hal b sol cher Tendenzen auch bis zu seinem Untergang, fuihren kann.

Sei ne Kultgeschichte ist voll von Belegen dafir, daR es vorzuglich fiar Kinder und Frauen, aber
auch fur andere Teile einer Cesellschaft, mit bestimten Verboten belegt wird. Sie tendiert aber
auch bis hin zu Kultstrukturen,in deren Zentrum das |nstrument nur noch als toter Gegenstand
steht, und dann gerade durch die verheiligenden Mnente des Kultes keine Mjglichkeit nehr zuge-

| assen ist, seine faszinierenden Tone sel bst Uberhaupt noch zu héren und sich von dem Konpl ex sei -
ner tongebundenen Bewegt heiten beei ndrucken zu | assen...

Die Verheiligung des Gerates kann also bis zur Verunmbglichung der AuBerung seiner durchaus zu
hei | i genden Ei genschaften fuhren.

DaRR die | ebendige Wrkung seiner Eigenschaften eine der wesentlichen Bedi ngungen und

Vor ausset zungen fiur die Entstehung von besonderen Ritualen und der historisch so bedeutungsvollen
Posi tioni erung des Instrumentes im Kult waren, kann durch eine verglei chende Anal yse dieser

Ei genschaften verdeutlicht werden; eine solche organol ogi sche Vergl ei chsanal ytik bietet jedoch nur
bestimte, und fur sich allein genomren, hier letztlich nur begrenzte Erkl &rungsniglichkeiten.

Zum genaueren Verstandni s der ungekehrten Tendenz, also der Tabuisierung und Abtotung dieser
| ebendi gen Wrkungen des Instrunmentes, ist sicherlich weit nmehr die konkrete historische Analyse
und di e genauere Untersuchung kul turgeschichtlicher Details erforderlich.

Al l erdi ngs ergeben sich auch fiur eine solche Fragestellung aus der Sicht analytisch verglei chender
Musi ki nst runent enf or schung wei tere Zugange und entsprechende Antwortnbglichkeiten.

Man muR hier die offensichtliche Entw cklungsarmut in der Geschichte dieses instrunental- akusti-
schen Prinzips, durch welches das Schwirrholz als Instrunment ja wesentlich bestimmt ist, néher
betrachten und kritisch bedenken. Diese hat dem Instrunent vielleicht keine Chance gel assen, sich
jemal s wi eder rnusikantisch aus den imer enger werdenden Fesseln des Kultes befreien zu | assen.

Qder noch schérfer gesagt: Seine Entw cklung scheint sogleich nmt seiner Entstehung so gut we
erschopft zu sein. Einmal entstanden, steht es, trotz und nit all seiner inneren Bewegtheit, doch
da wi e ein unveruckbares Wnder; - kaum einer Veréanderung, geschweige denn einer wesentlichen

Ver besserung zuganglich. Al's ein schier unnahbares Unverbesserliches begleitet es den Menschen

| ange Zeit und kann immer w eder die wundersanme Eigenart seiner inneren Krafte offenbaren, ohne
daR sich dann jenals weitere Enthullungen oder Entfaltungen neuer Kréafte oder neuer Mglichkeiten
bei ihm absehen | assen.

Fast koénnte man sagen, daR dies durchaus als weiteres Winder gelten kann; - kein Winder also auch,
daR ein so zweifelsfrei wunderliches, aber dann verwunderlicherwei se bei aller ursprunglichen

Ei nfachheit auch unveré&nderliches und unverbesserliches Ding, welches offenbar in der sinnlichen
Wrklichkeit zu nichts Hoherem nehr taugt, folglich ganz geeignet sein konnte, auf den hdchsten

G pfel des Ubersinnlichen Kultes erhoben zu werden.

Nicht erner gesagt, |aBt sich vielleicht festhalten, daB sich das Schwirrholz im Vergleich zu ande-
ren Musikinstrunenten oftmals geradezu gegensi nnig verhélt.

Das einnal schlagartig entdeckte, dann aber keiner weiteren Entw cklung zugéangliche und wohl auch
weiterhin frendartig und befrenmdend wirkende Werkzeug war kei neswegs geeignet, etwa aktive indivi-



dual i sierte Bindungen im Sinne eines |ebendigen schopferischen Misikantentuns zu stiften, oder
schopferisch spezialisierte Wrkzeugherstellung anzuregen oder zu ernbglichen. Es | adt weder zur
St ei gerung spi el techni scher Beherrschung, noch zu instrunententechni schen Verbesserungen ein.

Der erste Aspekt - hier nehrfach verdeutlicht - nmag eine wesentliche Bedingung fir den zweiten
sein, aber dieser ist keineswegs nur aus ersterem zu erkl &en, sondern mu3 hier gesondert hervor-
gehoben werden. Vielleicht ernbglicht er eher einen Zugang zum Verstéandnis des Dilenmas, in wel-
ches das Instrunent innerhalb der Kultentw cklung geraten kann.

Seine in doppelter Hinsicht entw cklungsinpotente Unnahbarkeit nag zwar einer Verkultung entgegen-
komren, und i hm so auch eine zundchst bedeutungsvolle Karriere sichern, birgt aber auch Keinme des
Abstiegs in sich. Dieser kann sich dann zwar unter traditionalisierten Bedi ngungen |angdauernd und
| angwi erig gestalten, wird aber sicherlich weniger langwi erig, je deutlicher spater andere techni-
sche und kulturelle Entw cklungen einfach an der ritualisierten Unnahbarkeit des Instrunentes, die
vielleicht |angst zur kultischen Langweiligkeit geraten ist, vorbeiziehen. Der Fortschritt anderer
Werte kann dann ganz unbeklimmert dber das interessante Geréat hinweggehen und hi nwegsehen, - ohne
es in seiner inzw schen als irrelevant und ‘unverstéandlich’ erscheinenden bzw. offensichtlich auch
noch aber gl dubi sch nmotivierten Heiligkeit, noch anzurihren, oder sein technisches Prinzip bzw.

sei n organol ogi sches Wsen, irgendw e ernst zu nehnen.

Der Kult um das Musikinstrument erscheint dabei dann allenal beachtenswerter als das

Musi ki nstrunent sel bst; - und sel bst die Wssenschaftsentw cklung hat, wie bereits betont, einen
sol chen Trend, eine damit im Zusamenhang stehende "netakul ti sche Tendenz", ja bis in die
Gegenwart mt getragen...

So | ebendig und wirksam al so das kl angwi rkende Instrunent im Augenblick der Enw cklung seiner
Kl ang- undBewegungsstrukturen auch sein mag, hinsichtlich seiner geschichtlichen Enw cklung als
Musi ki nstrunent ist es eben doch eher ein totes, entw cklungsunféahi ges Geréat geblieben.

Fortschreitende Desozialisierung ist, so betrachtet, vielleicht nur eine sozial vermttelte
Ausdrucksform fur diesen Wderstreit von Tendenzen, und eben auch im Zusanmenhang nit den objekti-
ven inneren Bedi ngungen des Instrumentes zu sehen, und nicht nur aus der ihmvielleicht allzu
fremd werdenden sozial en Dynam k von Kul tentw cklung zu erkl aren.

Nat irlich kann man sagen, dalR es sich dabei doch um ein durchaus sinnfélliges Synptom fir kultur-
bedi ngte, kultisch-ritualisierte Verkiunmerung von objektiv noch existierenden, aber von den
Menschen doch zunehmend weni ger genutzten, instrunental-akustischen Wrkndglichkeiten handelt. Und
natdrlich kann man auch bei diesem traditionellen Misikinstrument darauf verweisen, dall es oft
zusanmen mit der ‘zivilisatorischen’ Vernichtung alter Kulturen untergegangen ist.

Aber - so kann vielleicht doch gefragt werden: Ist es mehr der nenschliche Geist bzw auch ent-
sprechender Ungeist und vielleicht auch das Unwesen notorischer Geistlosigkeit (die ja gerade nmt
Ri tual i si erungen all zul ei cht einhergeht und, wenn auch nicht unbedingt inmer zu deren Ursachen, so
doch neist zu einer ihrer Folgen gehért), durch welche die heilige Wirde der Natur des
Instrunentes letztlich wi eder zugrunde gerichtet wird, - oder ist seine spatere Bel angl osigkeit
doch einfach nur das Resultat seiner technisch-akustischen Mangel hafti gkeiten, gew ssernaflen das
Er gebni s eines natirlichen Abnutzungsvorganges, weil seine Natur in geschichtlicher Dauer weder

| ebensnahem Musi zi eren und menschlichem Spieltrieb bzw. gegenstandsbezogenem Erfi ndergei st, noch
den transzendental en Cei stesfl iigen des Menschen, genugend entgegenkomen konnte? Ist nicht |etz-
tendlich die tiefere U sache der Verkummerung und N chtbeachtung di eses Misi ki nstrumentes doch
viel mehr in seinen spezifischen inneren Schwachen begrundet, als etwa in notorischen Fehl- und
Verfal |l sentw ckl ungen nenschlicher Kul tur?

Ei ne sol che zugespitzte Fragestellung kann natirlich leicht scharfe Parteiungen provozieren, ohne
danmit aber gleich bessere Antworten erwarten zu | assen. Wit eher werden da zunachst die vereinfa-
chenden Beantwortungen, die vielleicht auf der einen Seite eher aus einem mehr physikalisch-tech-
ni schem Argunent ati onsfel d abgel eitet sind, und auf der anderen Seite eher dazu nei gen werden,

Er kl &rungen aus kul turgeschichtlicher und/oder sozialkritischer Sicht zu liefern, Konjunktur haben.

Aber die hier inplizierte prinzipielle Frage nach dem jeweiligen Stellenwert innerer und &auBerer
Ent wi ckl ungsbedi ngungen ei nes Misi ki nstrumentes muR nun auch erweiterte Uberl egungen provozieren,
mt denen dann auch andere Falle von Misikinstrunentenentw cklung und weitere Gebiete musikinstru-
nmentel | er Technik, vergleichend in Betracht genomren werden.

Je unfassender eine derartige Vergleichsanalytik angelegt ist - die schliesslich das ganze System
nmusi ki nstrunentel | er Technik und eigentlich auch die Technikentw cklung in ihrer Gesantheit in
Betracht nehrmen niite - desto aussagekraftiger werden dann auch all genei nere Erkenntnisse fir
bestimte Einzelféalle sein kénnen.

Das speziell ausgewdhlte Vergleichsbeispiel von Schwi rrholz, gestrichener Saite und
Mundhar moni kazunge wurde in den hier angestrengten Analysen bereits beniiht. Bedenkt man es nun
erneut, so |alRt sich jetzt vielleicht fol gendes vernmerken:

Genessen an seinem Verhéltnis zur Natur, kann das akustisch-technische Prinzip des Schw rrhol zes -
wi e oben bereits betont - zwar durchaus neben die gestrichene Saite oder die in einem doppel spalt-
bi | dendem Rahmen dur chschwi ngende Zunge (die ja w ederum i m Zusanmenhang nit der Maul tronmel
betrachtet werden muR) gestellt werden.



Genessen an der nun aufgeworfenen Frage, macht ein solcher Vergleich aber wesentliche interne
Unt er schi ede deutlich. Wenn etwa eine hochentwi ckelte Kultur, die ansonsten durchaus etwas mit
gespannten Saiten zu tun hat und al so unverneidlicherweise auch schon Begegnungen nit derartigen
Toner zeugungsnibgl i chkei ten gehabt haben nmuf3, dennoch kei ne Chordophone hervorbringt oder nutzt
(wi e beispielswise alte Hochkul turen Sudamnerikas), - oder eine hochentw ckelte

I nst runent enbaukul tur (w e beispielsweise die, die sich bis in die npderne Gegenwart in Europa
entwi ckelt hat) offenbar nicht erfinderisch genug war, um aus dem Prinzip der, ihr sehr wohl
bekannt en, spaltgenau durchschwi ngenden Zunge auch ein angebl asenes einrohrig-fl 6tenartiges

Miusi ki nstrunent mit Giffldchern zu entw ckeln, so kdnnen di ese Beispiele durchaus als Bel ege

daf ir gewertet werden, dall hier kulturell vernmttelte Faktoren am Werke waren, die bestimte ndg-
i che, oder auch naheliegende, Entw cklungen eben doch verunndglicht, verhindert, oder vielleicht
auch die nbglichen Anfé&nge sol cher Entw cklungen bald w eder erstickt bzw weiter unterdrickt
haben. . .

Zum ndest aber, das |aRt sich ja als historische Tatsache |letztendlich festhalten, haben sie,

trotz ihrer prinzipiellen Bekanntschaft mt den entsprechenden Gundmaterialien und den entspre-
chenden nbglichen Gundprinzipien, derartige Dinge - also bestimte reale Mglichkeiten der
Neuent wi ckl ung oder auch der Weiterentw cklung von Misi ki nstrunmenten bzw. bestimter wesentlicher

i nstrunent al akusti scher Prinzipien -, die andere Kulturen schlieRlich erfolgreich realisiert haben,
ei nfach sel bst nicht zustande gebracht, génzlich verpalt, oder vielleicht auch tabuisierend igno-
riert. Und gerade Derartiges nmifte folglich unfassender verglichen und eingehender analysiert wer-
den.

I mrer hin kann man aus dieser Vergleichsoptik, den Kulturen, die nit dem Schw rrhol z ungegangen
sind, kaum eine solche, auf die instrunentelle Entfaltung der Mglichkeiten des Schwi rrhol zes
bezogene Vorhal tung machen, denn das akustische Instrunental prinzip des genutzten Geréates |iel
sich wahrscheinlich in allen diesen Kulturen aufgrund seiner objektiv begrindeten

Ent wi ckl ungsi npot enz, nicht weiter ausbeuten.

Man kann es vielleicht wirklich nur nutzen, oder eben verkomen oder verwahrlosen | assen.

Dabei bl eibt hinsichtlich bisheriger Geschichte freilich stets die Frage, wie dies jeweils histo-
risch konkret ablief.

O sich hier doch nmehr eine angestrengt aufmerksamkultische Verheiligung oder eher eine, von Fall
zu Fall fridher oder spater einsetzende, sorglose Verharm osung oder auch nachl &ssige N chtachtung
des Instrunentes ausw rkte?

O es also eher asozialisiert wird und erniedrigend verwahrlost in Wirdel osigkeit verfallt, oder
doch nehr desozialisierend erhoben wirde, und dann also letztendlich nur noch in einer ehrenuber-
hauften Spitzenposition verkomen konnte?

wenn man bei di esen Uberl egungen nun noch die gerade bei m Schwirrhol z durchaus denkbare

Mgl i chkeit einschliefllt, daRB seine so weitl&ufige Verbreitung vielleicht auch dadurch nmit bedi ngt
ist, dalR das Instrunent nicht nur aus einer.einmaligen Entstehung heraus, also sozusagen nonophy-
I etisch, sondern vielleicht eher polyphyletisch zu verstehen sei, und - folgt nan erstnal einer
sol chen zun&chst vagen bi oanal ogen Vorstellung - dann auch die Mglichkeit seiner Wederkehr bzw.
sei ner Neuent stehung nach einem vdlligen Aussterben und vol | sténdi gen Vergessen innerhalb der
Traditionslinie einer Kultur mtbedenkt, so kann freilich die Fixierung der bereits oben angedeu-
teten Probl emkonstellation noch weiter verunsichert, und mt zuséatzlichen Fragenkonpl exen bel ast et
werden. Es kann bei sol chen Erwdgungen jedoch auch deutlich werden, daR letztlich jede, w e auch

i mrer gedachte, Entstehung des |nstrumentes und/ oder jede Neubekanntschaft mit ihm sow e jede
daraus fol gende Entw cklung in Richtung eines entsprechenden Kultes, auf jeweils ganz spezifische,
besonder e Bedi ngungen stofRen wird. Und sicherlich werden - ob nun als vielstéanmi g und w ederkeh-
rend, oder doch eher ‘nonophyletisch’ interpretiert - die oben genannten gegenséatzlichen Tendenzen
in der Entwi cklung um das Schwirrholz, dann in verschi edenen Kulturentw cklungen auch jeweils ganz
verschi edenartig verlaufen und unterschiedlich proportioniert sein.

Di e Erforschung der jeweils konkreten Geschichte des Instrumentes wird insofern imer die konkre-
ten Lebensverhal tni sse einschliellich entsprechend tangi erender Techni kentw ckl ungen beachten, sie
sol lte dabei aber stets auch bestrebt sein, gerade die spezifischen Besonderheiten und charakte-
ristischen Eigentimichkeiten des Instrumentes - die eben nur dem Instrunent selbst eigen sind und
letztlich nur von dort her, dessen besondere Wrkungsentfaltung verstehen | assen - aufnerksamin

i hrem Blickfeld zu behalten. Sie muRR letztlich aber auch - dariber hinausgreifend und w ederum
zuriuckgreifend - stets nitbedenken, inwi eweit gerade auch sol che besonderen Wrkzeuge sel bst als
Bedi ngung der Menschwerdung und weiterer Menschheitsentw cklung, verstanden werden niissen.

Denn Musi ki nstrumente sind konstitutiv bedi ngendes und konstant begl eitendes El erent hunaner
Gesel | schaft sent wi ckl ung.
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